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گزارش کار 


گزارشما وخبرهای داخلی 
گزارشی از سینماهای تهران 
رویدادها . 
سال‌شعار سینمای پس از انقلاب »۲ 
فیلم کوتاه 3 

گفتگو 

با سید حسن جلایر» مسئول امور سینمابی بخش فرهنگی بنیاد ستضعفان . 
با اکبر عالمی ؛ سرپرست ابراتورهایتلویزیون En‏ 3 


خبرها اه مه هو وک و 
درباره* le‏ فیلمهاي تجارتی هند در تلویزیون 
"منظرهایی از لرستان ؛ یک فیلم در خور تا en‏ 
نقدی بر سریال مارکوپولو 
"مارکوپولو" چگونه ساخته شد؟ 


خوباره "سویدازان 


درباه" آخرین فیلم "فدریکوفینی * 
ستاره‌ها , حاکمان سینمای هند .... 
درباره* "گیشده" کوستاگاوراس ,۰۰۰ 
گفتگو با "انیوموریکونه" , آهنگساز فیلم 
گفتگو با "گوردون پارکز" فیلمساز سیاهپوست . 


نقد فیلم 
مهمانخانه شیطان 
wss dean‏ 
چایکوشکی 
مود فیل‌نما 
یک‌روز از زندگی ات دنی سوویج 


و... 


شماره* چهاردهم س تیر ماه ۱۳۶۳ 
صندوق پستی ۲۱۹۴ 


هر ` 


تلفن ۶۷۹۱۳۷۴ 


تهران‌لیتو — تلفن ۸۴۹۴۸۵ 

حروفچیتی : امیسوزر - تلفن ۸۲۹1۱٩‏ 

۶۴۱۳۲۲۳ سیم رع - لفن‎ 5 Pe 
۷۵۰۶۲۷ کتی بهت تفن‎ ve رو ئی از فیلم "دو چشم بی سو‎ 


پشت جلد : چند انما ازسریال "مارکوپولو" محافی ‏ : اپران یمور olen‏ ۷۶۸۰۵۸ 


@ یک بار دیگر نوشته‌ایم که استقبال علاقمندان 
سینما از مجله » سبب خشتودی ماست ؛ و به همان 
بت کارمان را نیز دثوارترمی‌کند ‏ چوا که باید 
پاسخگوی سلیقههای گوناگون و متفاوت باشیم . 
سلیقه‌هایی که در وجه غالب + درست و اصولی 
هتند. در تن gl‏ هبه عل stal‏ 


نشریه » که هم از سایر نشریات منتشر شده‌ی قیل از 
خود گاملا" متمایز است و هم به خواست اکثریت 
طالبان آن نزدیک , حوقع خواهند کرد . و سریع 
هم می‌خواهند . die‏ اصلی » دشواری توضیح 
دادن درباره"_چارچوب توانایی‌هاست . Beste‏ 
که , کار به تکرار بکشد . تک این توف کم توان 
ما محدود است ؛ و خودمان را عقل کل و مرکز ثقل 
دانستنی‌های Ren An‏ ی ا 
نقاط ضعف » با برخوردهای سازنده» در راستای 
تحقق اهداف انتخار مجله » بتدریج بدل به نقاط 
توت خواهد شد . گفتیم در راستای اهداف مجله » 

را ما نمی‌خوا: ملته‌ی از نوا‌نظرگاهها را A‏ 
ادش و کی A‏ ۵ 

معتصر این خوردهای سازندهتان 
از ما دریغ نګنید ؛ و از ما در حد و اندازه و 
توانمان توقع داشته باشید . 
8 این را هم یک بار دیگر نوشته‌یم صفحاتي را 
که بسیاری از خوانندگان مجله "پوستر "و sell”‏ 
رنگی " می‌دانند » در واقع آگهی " است. | 

می > این 

ګه هر شماره تعداد این آگهی‌ها' چند صفحه باشد + 
مربوط به فیلم ایرانی یا خارجی یا کالاهای 


محدود 
خارجی ۰ معمولا" با این 
dels‏ وضعیت موجود ؛ فیلمهای خارجی مدام در 
هیان دفاتر پخش فیلم ؛ دست به دست می‌گردد و 
ما شاتس زیادی برای گرفتن آگہی فیلمهای خارجی 
بداریم . 

روی جلد مجله را ترجیح می‌دهیم به فیلمهای 
ایرانی اختماص دهیم و چون به هر حال چاپ 
عکس یک فیلم بر روی جلد ؛ تبلیغ مستقیم برای 
آن فیلم محسوب می‌شود ؛ آن را هم آگهی محموب 
مي‌کنيم . منتهی با دو تفاوت نسبت به مایر 
آگهی‌ها ؛ یکی این که عکس هر فیلمی را روی جلد 
چاپ نمی‌کنيم و در انتخاب عکسها نیز حساسیت 
Ane A‏ 
بش از آن که متوجه سازنده* فیلم باشد › مربوط به 
مه نت دوم توت این است که 
د لیل همین حساسیت , و از آنجا که ما درباره روی 


۴/فیلم /شماره؟ چهاردهم 


روندی که تولید و ورود فیلم » پس از انقلاب داشته است » همراه با همه" ناهماهنگیهای 
گریزپذیر و گریزناپذیر » و همه“ تجربه‌های موفق و ناموفق ۷۰ یک راه حل را 
است : کوشش برای افزایش تولید داخلی » که از طریق آن »اکان ارتقا* سطح فرهنگ deel‏ سینمایی 
میسر است . حرکت در این جهت , البته در آغاز دشواریهایی دارد که بسیاری از این دشواریها 
شناخته شده و کوشش برای رفع آنها آغاز شده است . يكي از راههای مقابله » از میان بردن رقابت 
ناعادلانه ole‏ فیلم داخلی و فیلم وارداتی است . 

در جهت چنین هدفی » پس از "غاز محدودیت ورود فیلم خارجی در اواسط سال ۵٩‏ (که 
دلایل اقتمادی و فرهنگی را تواما" داشته است ) دولت با در دست گرفتن ورود فیلم خارجی + 
برای کنترل‌همه جانبه بر آن اقدام گرده است . بدیهی است که پس از محدود شدن ورود فیا 
> یابی به سطح قابل قبولی از تولید داخلی » وقفه‌ای در تغذیه سینماها پدید می‌آید 
که یکی از پیامدهای آن » تعطیل شدن تعدادی از سینماها - به‌طور عمده درجه سم است و از آن 
گریزی نينت ؛ gep‏ زیان مادی برای حمول بهنتیجای فرهگی ‏ که در چان سورتی زیانبای 


اخلی » حرکتی است در جهت احیا* سینماهای 


» باید با افزایش تولید جبران کرد . در آن صورت + 
متا تما kl‏ خارجی را Lr ea‏ 


وضعیت گنوی نمایش فیلمهای خارجی نداد . 


افزایش‌تولیدفیلم»سینماهارا 


گزارشی دربارة 
تعطیل برخی از سینماهای تبران 


پراساس LT‏ موجود در شورای مرکزی 
سینماهای اران (انجمن سینماداران سابق) 
تا قبل از پیروزی انقلاب اسلامی ۰ ۱۱۵ سینا 
درتهران مشغول بکار بوده‌اند ۱۹5 سینمای 
ممتاز» ۴۵ سینمای درجه یک ۲۷۰ سیتمای درجه 
دو و ۲٩‏ سیتمای درجه سه جع سینماهای 
تهران. را عکیل می‌داده است+ کر خوران 
انقلاب» ۲۱ سینما در تهران صدمه دید و 
یا به دلایل دیگری تعطیل شد . در اوایل اسفند 
ماه ۵۷ که اعتصامها شکسته شد . درتهران VA‏ 
سینما کار خود را آغاز کرد : 

ازسال ۵۸ به van‏ همانطور که اموال 
بسیاری از" طاغوتیا ن مصادره می‌شد ۰ تعدادی از 
lelien‏ تهران jef‏ په حدریج مصادره هد و 
دراختیار بنیاد مستضعفان قرار گرفت . 


افزایش فروش 

درسالمهای ۵۸ و ۵٩‏ به دلیل ورود فیلسهای 
جدید خارجی ؛ بویژه تفییر در شیوه نمایش 
غیلم در ایران که فیلمهای جنجالی سای 
بنمایش درآمد و برای عاتاگران ۱ برانی BES‏ 
از اختتاق std‏ دراز رهایی یافته بود» 
افقهای تازه‌یی در تمايش فیلم‌گشود .و فیلمها با 
استقبال روبرو شد.فروش سینماها در این دوسال 
افزایشی چشم‌گیری را نسبت به سالهای قبل از 
الغلاب تشان «mage‏ همین ابر نوجب تعمیر 
وبازگثایی تعدادی از سینماهای تعطیل vens‏ 
دوران انقلاب می‌شود . براساس آمار موجود در 
شورای مرکزی GLE‏ ایران ؛ از ۳۱ سینمای 
ا کی کیا انقلاب»: :۱۵ سای 
تهران یازگشایی خدند . انبته در این دو سال 
هنوز سیئماهای درجه دوم و درجه سوم تهران 
با فیلمهای ابراتی قدیمی ؛ هندی؛ آمریکایی ۰ 
وایتالیابی تکراری تغذبه waag‏ 


احیامیکند 


کاهش فروش 

از اوایل سال ۵٩‏ به بعد بتدریج از نمایش 
فیلمهای قدیمی مبتذل ایرانی جلوگبری می‌شود 
ونمایش فیلمهای هندی منوع اعلام می‌شود 
با آغاز جنگ تحمیلی » محدودیت ورود فیلم , 
وسختگیری در مورد فیلمهای خارجی ؛ SS‏ 
سیتماها با کمبود فیلم ven‏ می‌شوند. در 
vane‏ ازآنجاکه تولید فیلم ایرانی‌هنوز په مرز 
قابل توجپی نرسیده و ورود فیلم خارجی کاهش 
بسیار پیدا کرده است» تمایش فیلمهای کدی 
انباری جایگزین فیلمهای جدید می‌شود 
دستکاری در نسخه‌های فیلمهای قدیمی خارجی 
از سوی صاحبان فیلم جهت اخذ پروانه آغاز 
می‌شود و فیلمهای قدیمی با مونتاژ و دوبله 
جدید و با مدتی کوتاهتر از مدت املی ( و 
اغلب به شکلی (poel‏ به‌تمایش گذاشته 
می‌شوند . امن موضوع برفروش فیلمها اشير 
می‌گذارد و باعث کآهش نماشاگران سینماها 
ts‏ 

در این غرایط سینماهای درجه دوم و 
درجه سوم هران با ops‏ هدید فیلم رورو 
می‌شوند ؛ زیرا وقتی فیلم سیاه و سفید قدیمی و 
تکراری بیتوایان محصول آمریکا با تام رم 
بختان در ۵ سیتمای vaags‏ قدس. بهمن. 
آسیا. و اروپا بنمایش درآید و یا فیلم تکراری 
"شرق جاوه" که چتدیار در طویزیون‌بنمایش 
درآمده در سینماهای معتاز و درجه ایل 
ie sl‏ عصرجدید» جهران :. ale‏ 
وتوسکا اکران می‌شود » خوراکی برای سینماهای 
درجه دومو درجه سوم باقی نمی‌ماند ۰ بهویژه 
سینماهای اکران | 


سینماهای موجود 

از gel‏ سال تاکتون» حدود ۲۵ سینا در 
تهران تعطیل هده است . درحال حاضر برطبق 
آمار وزارت ارشاد اسلامی ۷۷ سینما در تهران 
فعالیت‌دارند که ۱۶ سینمای ممتاز» ۲۷ سینمای 
درجه‌یک ۰ ۱۷ سینمای درجه دو و ۱۷ سینمای 
درجه نه ge‏ سینماهای تهران را JE‏ 

درحال. al zal‏ ورون افیلم dez‏ وارد 
کنندگان ‏ بخش خمومی جلوگیری هده و 
بتیاد فارا بی» خرید فیلم خارجی را به 
عهده گرفته و تولید فیلم ابرانی در سال۶۲ 
سبت به سالهای اولیه پس از انقلابء 
افزایش یافته است. اما این افزایش هنوز 
درحدی تیست که بتواند. سیثباهای موچود را 
تغذیه کند . 

ازابتدای اسال »]ریال به قیست بلیت 
سینماهای شهران و شهرستانها افزوده شده و 
عوارض فیلمهای ایرانی کاهش پیدا کردهاست 
تا رفبت بیشتری در تولیدکنندگان فیلم 
ایراتی ایجاد شود . در جهت شکل دادن به 
وضعیت نمایش فیلم خارجی نبز» اتداماتی از 
سوی بتیاد فارابی آغاز شده است. 


دخل و خرج نامتعادل 

درباره* تعطیل شدن سینماهای ober‏ با 
شورای مرکزی سینماهای opl‏ گفتگو کردیم 
این شورا که قبلا يا نام انجمن سینماداران فعالیت 
می‌کرده و تا قبل از انقلاب دارای ۲۵٩‏ 
عضو بوده است» درحال حاضر در تهران ۶۰ 
عضو دارد . 

شورای مرکزی سینماهای ابران در El‏ 
این سئوال با که چرا تعدادی از سینماهای 
تهران در چندسال اخبر تعطیل شده و مجددا* 
بازگشایی نشدند. mr Jel‏ نظرهای 
صاحبان سینماها را به اين شرح LT‏ کرد: 
"دای او تاه ader‏ ااا کش 
ده از جات وزارت ارشاد اسلامی : وبقیه به 
I‏ صاحبان LT‏ تعطیل شده استء 
زیرا Jes‏ و خرج آنها متعادل و قابل تحمل 
نبوده است. چند سینمایی هم که از طرف 
وزارت ارشاد اسلامی تعطیل شده‌اند. بقل 
zeer‏ بای پکنند. و محلی برا 
برگشت oel‏ هزینه‌ها متصور نیست؛ EEE‏ 
آنها ترجیح می‌دهند همچنان تعطیل پمانند 
ویا در صورت امکان روزی بتوانند آنرا به‌کاتون 
دیگری تبدیل کنند . البته باید انتظار داشت 
تعداد دیگری از سینماهای به‌ظاهر مشغول بکار 
که مواجه با غر و زان هستند, په همین 
سرنوشت دچار شوند " 


هزینه‌های سرسام آور 

از شورای مرکزی سینماهای ایران سئوال شد 
که میزان هزینه اداره سینماها نسبت به گذشته 
چه‌افزایشی LA‏ نشان می‌دهد و این افزایش 
پامقایسه قیمت بلیت سینماها درحال حاضر چه 

نی را تشکیل می‌دهد و نظر شورا به 
افزایش zel‏ پلیت سینماها 

شورا در پاسخ اعلام کرد : "حقوقکارکنان 
سینما بطور متوسط به‌چار برابر رسیده وهزینه 


نگهداری وسایل سینما از چطه شهوی‌وتاسیسات 
و وسایل اتاق تمایش» بیش از دهبرایر شده - 
سایر هزینه‌ها هم به رقمی حدود ۵ برایر رسیده 
وحتی به ضرایب مالیاتی سینما نیز اضافه شده. 
باتوجه به این‌که تا اول سال ۳ء به بهای بلیت 

منماها اضاقه نشده بود + تصدیق می‌کنید که 
دراین مدت اکثر سینماها مواجه با زیاڻ فاحش 
بوده‌اند . از اول سال- ۶۳ هم که بیست‌ریال 
cls‏ هربلیت اضافه vest‏ این زبان به 
علتهای مختلف , همچنان به قوت خود Sl‏ 
است. "gel‏ این افزایش بهای بلیت با 
اضافه‌شدن عوارض شپرداری نمی‌تواند با 
هزینه‌های سرسام‌آور روزافزون سینما سازگار 
باشد ۰ در شرایط فعلی تعداد اندکی ازسینماها 
به دلیل موقعیت استتناگی, فروششان سقول 
بنظر میرسد و بقیه سینماها زیان می‌دهند .* 


مشکلات 

شورای مرکزی سینماهای olet‏ درباره» 
شکلاتی که سینماهای بخش خصوصی با آن 
مواجه هستند. جع بندی مشکلات را به‌این 
شرح اعلام کرد : 

"مخارج کرشکن سینما ‏ هزین‌تعمیرات» 
نبود وسایل مصرفی ویسدکی ؛ وجود فبلمهای 
کینه و امولا" کمبود فیلم » بالارفتن روز 
افزون حقوق کارکنان سینما » متعادل نبودن 
بهای بلیت با „le‏ هزینه‌های مربوط به سیتما؛ 
بالارفتن عوارض شهرداری وبی‌گیری ایرادهای 
بسیار از طرف بازرسان وزارت ارتاد اسلامی 
که معمولا" با اوقاع و احوال تطبیق نمی‌کند؛ 
هریک برای ما مشکل دائمی است * 


نظر مسئول امور سینعایی بنیاد مستضعفان 
درباره* تعطیلی اخبر سینماهایی که در 
تهران زیزدظر امور سیتمابی بعش نرهنگی 
بنیاد ستقعفان اداره می‌شوند» و را‌اندازی 
مجدد اين سیتماها (همای, vod‏ کوج) و 
عدم تنس و بازگتابی سیتما پاراموتت که از 
دوران انقلاب تا بحال تعطیل مانده است 


پنج اداره* اماکن عمومی» نسبت به این 
سینماها ایرادهایی عمده داشت .به‌همین‌دلیل 
دوسینما؛ تعطیل شدند. راهاندازی مجدد. این 
دوسینیا هزینة سنگینی را طلب می‌کند کنبا 
توچه به کارکردشان ؛ تعمیر آنها مقرون به‌صرفه 
de WS dater va‏ 
البرر از طریق ثنایش دوئیلم یا مه فیلم با 
یک بلیت هزینه‌های خود را oet‏ می‌کرد و 
سینماهمای با نمایش فیلمهای هندی از نظر 
مالی wi‏ می‌شد. در حال حاضر با کنبود 
فیلم و جمع‌شدن فیلمهای هندی, صرف 
هزیته‌های سنگین برای راه‌اندازی مجدد این 
دوسینمابازده ندارد .* 

ستول اداره سینماهای alas‏ درباره» 
سینما کوچ گفت: "این سینما اراد ایی 
نداشته است و .سیتمای. خوبی .است» انا از 


شماره" چیاردهم / فیلم /۵ 


۶/فیلم /شماره؛ چهاردهم 


نظره قروش هزینه‌های خود را geb‏ شمی‌کرد 
و ar‏ دلیل دادن soles‏ تعطیل 

وی ela‏ بانگخابی ls, Sie‏ 
پارامونت اظهار داشت : "تعمیر سینمپارامونت 
سلفی حدود ۷ میلیون تومان خرچ دارد و با 
وفعیتی که فعلا" از نظر کمود فیلم وجود 
دارد و سینما نسبت به فیلمهای موجود وقابل 
E‏ زیادتر است » راهاندازی این سینما هم 
کار با صرفه‌یی ثیست . 


گفتگو با مسئول امور سینماها در وزارت ارشاد 
اسلامی 

مااشپرزاد"مسکول|مورسینماهادروزارت ارشاد اسلامی 
نبز گفتگوبی انجام دادیم . وی اظهار داشت : 
علشهای تعطیل سیتماهابهچندد ستهتقسیم میشوند : 
یک‌دسته سینماهایی هستند که در زمان انقلاب 
به‌علت آتش‌سوزی و دلایل دیگر خسارت عمده 
دیدند و بازگشایی نشدند. بثل سینماهای 
هاسارگاد. آپادائاء شهرام ۰ ماندانا. رادیو 
سیتی ؛ دیاموند ؛ ری . دسته* دیگره سینماهابی 
هستند که بدون ELLI‏ ما + با فروش به‌نهادها 
یا تماس گرفتن با شهرداری تغییر شغل‌داده‌اند . 
gel‏ سینماها عبارتنداز : 

پارک که تبدیل به دارالشفا شده است. 
EL‏ و چرخ و فلک که به ژاندارمری و کمیته 
فروخته شده‌آندءو سینما ope‏ که تبدیل به 
پاساژ شده است . این سینماها برای تغییر Ji‏ 
مجوزی نداشتند tele pe‏ درحال بی‌گیری 
zaal‏ 

چپار دستگاه سیتما نیز خودشان لیل 
کردند که این سینماها عبارتند از: البرزه 
سحر (فرحناز سایق) آسمان آبی ۰ و کسری ,که 
اين چبار سینما, قبل از انقلاب هم جزو 
سینماهای ضعیف ( از نظر فروش) محسوب 
چند سیتما بااجازه گرفتن از ما رای تغییر 
Jie‏ تعطیل شدند که این سینماها عبارتند 
vonde 1‏ .پردیس». GE‏ روه 
شپر نمایش» و ونک. ساختمان این سینماها 
از نظر ایمنی مورد تائید ما نبود . مثلا" سالن 
سینما خورشید حدود ۷۰ سال gee‏ دارد که‌در 
اول بازار بورس بوده است و از ۳۵ سال بیش 
تبدیل به سینما شده است. سالن منینداپردیس 
وضعیت فوق‌العاده بدی داشت . 

سینماً پرسپولیبی سالن انتظارش را olie‏ 
کرده بود که با فازه‌تدن سالن انتظار, فضای 
در ورودی سالن نسبت ظرقیت سالن کم‌شده 
بود و از نظرایمنی مطمئن نبود. از صاحبش 
خواستیم که بفازه را خراب کند ؛ و حتی حاکم 
شرع شهرداری نیز رای به تخریب مفازه داد . 
ابا از آنجا که صاحب سینعا 
پدهکار بود» با تذییر Jit‏ این سینا 
کردیم . سینمای شهر تمایش هم در سال ۶۱ 
LE‏ تقاضای تغییر شغل ols‏ بود که‌موافقت 
vat‏ انا مجددا" کار سیتما اداهه یافت. 
درسال ‏ ۶۲ دوباره با تقاضای Jie pee‏ 
این سینما موافقت شد که هنوز هم تابلوی 
سر در سیتما zeg‏ دارد . البته سیتمای آسمان 
آبی هم‌تفاضای تغییر شغل داده است که به 
Jela‏ کیبود سینما درآن Jm‏ باتقاضایش 


موافقت نشده است. 

سه سینمای کیهان؛ همای, و هیرمند » 
وضع ساختمانی‌شان فوقالعاده بد بود و از 
صاحیان این lelie‏ خواستیم که سایب 
ساختماتی زا برازف کنتد و یا سيدا وا Je‏ 
کنند» که این سینماها نیز فلا" تعطیلند ,* 

وی همچنین در مورد علت عدم SL‏ 
سیتماهابی که از دوران انقلاب تابحال تعطیل 
باقی مانده‌اند اظهار داشت : 


. مورد وجود دارد‎ A 


ان اوایل انقلاب وساپلش را تحویل‌حسینیه 
7 داد و سیتما را به موکت فروشی تبدیل 
welde Wendt 05‏ لیل بود 
صاحبانشان بازسازی نشده‌اند. صاحب Ue‏ 
"ری " هم برای تعمیر سینما بودجه‌یی ندارد که 
اخیرا " از ما تقاهای کمک کرده است ‏ * 


طرح تهیه سالنهای ارزان قیمت در شهرستا نهاو 
شهرکیا 

مستول امور سینماها در وزارت ارشاد در 
LTS Je onbe‏ برای راه‌اندازی مجدد 
سینماها وزارت ارشاد eel‏ دارد یا ver‏ 


دردست تهیه است که بعد از تصویب به‌مورد 
اجراء گذاشته می‌شود ۰" وی افزود : * دررابطه 
یا کیک به راه‌اندازی سینما در تهران» تا 
سینماهایی که از طریق وام دولت احذات 
Bas wlan‏ قبلی خود را تپردازند. 
تصمیمی گرفته نخواهد شد , 

"شپرزاد " در مورد شرایط صدور اجازد؟ 
ere‏ سیتناها elf‏ "ا تعویب. ont‏ 
gnl‏ که هيه شده است» به روال گذشته 
وبا توجه به نیاز یا عدم تیاز فرهنگی منطقه , 
تقاضای تفیبر شفل بررسی خواهد شد " 


آیین‌نامه» جدید 
وی در gel‏ این ستوال که درحال حاضر 
برای تظارت بر سینماها از چه آیین‌تامهبی 
پبروی می‌شود ‏ و LT‏ آیین‌نامه‌ی جدیدی در 
دست تهیه است با ve‏ اظبار داشت : "علاوه 
برآیبن‌نامه* .آذاره* اماکي, els geen‏ 
سه‌آیین‌نامه* دیگر zet‏ بوجود است که پراسانی 
"las‏ همان‌گونه که 


سئول امور سینماها در وزارت ارشاد 
اسلامی + پیرامون نحوه* بازرسی سینماها گفت 
"بازرسان این اداره باتوجه به مقورات و ضوابط 
موجود» از سینماها بازدید vang‏ برای 
دفعات بازرسی » محدودیتی وجود ندارد ابا 
معکن است با تجربه‌های بدست آمده از نحوه 
اداره یک سینما و سوابق موجود؛ سینمابی 
بیشتر و یک سینا کعتر مورد بازدید قرار گیرد . 
له dele‏ روط یلم و ele‏ 
بازرسی مدنظر قرار می‌گیرد و هرگونه تعلفی از 
مقررات موجود » گزارش می‌شود . 
وی درباره* نقطه‌نظر شورای سینما داران که 


* پسازانقلاب» ۲۰سینمای تبران 
تعطیل شده و اکنون ۷۷ سینما در 
Uli‏ قعال‌هستند. 

* قرسودگی ساختمان سینماها ء 
کمبود فیلم جدید و فروش‌ناکافی 
سینه‌اهاء مهمترین دلایل تعطیل 


شدن آنباست. 


اعلام کرده بودند ایرادات بازرسان وزارت 
اراد با اوضاع و احوال تطبیق نمی‌کند گفت : 
"ایرادات بازرسان. ساخته سلیقه خودشان 

+ بلکه این ضوابط و مقررات است که روشن 
می‌کند یک سالن نمایش باید دارای کدام شرایط 
وخصوصیات باشد . 


تاثیر افزایش بهای بلیت 


"شپرزاد " در مورد تاثیر افزایش اخبربهای 
بلیت بردرآمد سینماها یادآور شد : "در این 
مورد ما آماری به این شرح تهیه کردیم : سهم 
سینمای درجه سه با افزایش قیمت بلیت برای 


se‏ سینماهایسی که تفییر شغل 
داده‌اند» یا خواهند داد 

۱ - "میهن " تبدیل به بازارچه حسن‌آباد 
هده است ۲ - "پارک" بعنوان دارالشفا 


توسط زاندارمری خریداری شده است ۷ 
"پرسپولیس" بعنوان منازه استفاده میشود 
ا دراختیار کمیته امداد امام قرار 
گرفته است ٩‏ - "ماندانا " سالن سخنرانی 
شده است to‏ - پارامونت فروشگاه تعاونی 
مصرف کارکنان سینما شده است ۱۱ - پردیس 
IT‏ خورشید ۱۳ - مارلیک ۱۴ - شهر نمایش 
یا آریای سابق ۱۵ - ونک ۱۶ - آپادانا در 
حال تبدیل شدن به پاساژ است . اسامی این 
سینماها را باید از لیست سینماهای تهران 
خارج کرد . 
۶ سینماهایی که در دوران انقلاب 

تعطیل شدند 

۱ - پاسارگاد (خیابان پیروزی) ۲ -آپادانا 
(نظام آباد) ۲ - شهرام (مجیدیه) ۴ - 
باندانا (دماوند) ۵ - دیاموند (مبارزان) 
۶ - نبتون (ده‌اوند) ۷ - شهاب (کارگر 
جتوبی) ۸ - شرق (جاده آرامگاه) ٩‏ - 
فردوسی (کوچه (pe‏ ۱۵ - رادیوسیتی 
(ولی‌عصر) ۱۱ - پارامونت (آیت‌الله طالقانی ) 
۲ - پلازا (انقلاب) ۱۳ - استیل (جوادیه) 
۴ - ناهید (دروازه دولاب) ۱۵ - اطلس 
(کوچه ملی ) ۱۶ - ری (میدان شوش ) 


فیلمهای ایرانی fo‏ درصد و برای فیلمهای 
خارجی ۴۰/۶۱ درصد نسبت به گذشته افزایش 
پیدا کرده است. سهم سینمای درجه دو برای 
فیلمهای ایرانی ۳۳/۳۳ درصدو برای steals‏ 
خارجی ۳۵/۴۲ درصد افزایش پیدا کرده است 

سهم سینمای درجه یک برای فیلمهای ایرانی 
۷ درصد » برای فیلعهای خارجی ۲۰/۵۴ 
درصد افزایش داشته است. و سهم سیتماهای 
ممتاز برای فیلمهای ابرانی ۲۵ درصد و برای 
فیلمهای خارجی ۱۷/۱۹ درصد افزایش ols‏ 


می‌دهد . 


جمع بندی 

باتوجه به گفته‌های دست‌اندرکاران و 
سئولان؛ دلایل تعطیل سینماها را می‌توان در 
موارد زیر خلاصه کرد 

4 فربوده هدن و غیرفایل استفاده وفان 
tale bile‏ 3۲ دلیل ایی ارا 
کار آنها جلوگیری شده است . 

4 بت ijn‏ دان مسازی از dos‏ ید 
دلیل تگراری و کهن‌بودن فیلمها ؛ وافزایش 
هزینه‌ها . 

۳ - کمبود فیلم جدید نسبت بهسینماهای 
موجود , که بازسازی وبازگتایی سینماهای 
عطیل شده را ۰ عملی اقتصادی نشان‌نمی دهد 

۰ 


٭ سینماهایی که پس از انقلاب 

تعطیل شدند 

۱ - البرز (لالەزار) ۲ - آسان آبی 
(میدان بروجردی) ۳ - Jil‏ (جمهوری 
اسلامی ) ۴ - پارک (استانبول) ۵ - پردیس 
(استانبول کوچه قنادی نوشین ) ۶ - پرسپولیس 
(میدان را‌آهن) ۷ - خورشید (لالهزاد) 
۸ - شهر نمایش , آریای سابق (استانبول) 
٩‏ — کوچ ۰ قصر طلایی سابق (میدان گرگان) 
۰ - کیهان (قزوین) ۱۱ - کسری (انقلاب) 
۲ سحر » فرحناز dele‏ (میدان‌بروجردی) 
۳ — همای (فردوسی. چهارراه استانبول) 
۴ ونک (میدان ونک) ۱۵ - هیرمند» 
شهناز سایق (انقلاب.اول گرگان) ۱۶-میهن 
(میدان حسنآباد) ۱۷ - مورو » مارلیک سابق 
(کارون) ۱۸ - رز (وحیدیه) ۱٩‏ چرخ وفلک 
(مالک اشتر) ۲۰-ناتالی (سمراه اکبرآبد) 


ze‏ سیئماهای مصادره شده 


۱ - آزادی (شهرفرنگ سابق) ۲ - 
قصه ۳ آفریقا (آتلانتیک سابق ) ۴ استقلال 
(امپایر سابق) ۵ - قیام (سینه‌موند سابق) 
۶ - پیام (بب سابق) y‏ انقلاب (رویال 
سابق) ۸ - لاله (رکس سابق) ٩‏ - کوچ 
(قصر طلایی سایق) ۱۰ - she‏ - البرز 
۲ - بهمن (کاپری سابق) ۱۳ - فلسطین 
(گلدن‌سیتی سابق) ۱۴ - رادیوسیتی ۱۵ - 
پارامونت ۱۶ - ثاهد (موناکوی سابق) 
۷ - ارم (سهیلای سابق) ۱۸ - سپیده 
(دیانای سابق ) ٩۱-سینما‏ تثاتر کوچک 


شماره* چهاردهم / فیلم /۷ 


نمایش « دوچشم‌بی‌سو » در عید فطر 


اسلامی استه که در Slappe‏ کشور 
به تمایی گذاعته میدید .. "۵و nde‏ 
قصه* مسایل گوناگون یک روستا در دوران بعد 
از انقلاب و زمان جنگ است 

این فیلم به‌طریفه* وایداسکرین و رنگی 
توسط ابراهیم قافی‌زاده فبلمبرداری شده و 
در ارم San‏ کأسین a‏ رخا چرافی» aaneen‏ 
و cans‏ مخملباف ایفای نقش کرده‌اند 


ore 
نویسنده فیلمناممو‎ 
عصریه فیلمبردار:‎ 


کارگردان : Ulas‏ نو 
مرتضی پور اظهری » 
بازیگران : اکبر زنجانپور. على محزون » 
ابراهیم آبادی ابراهیم عباسعلی زاده» 
احمدپور عبدالله, و محبوبه بیاته رتگی ‏ 
۲۵میلیتریه محصول بخش فرهنگی بنیاد 
مستضعفان » آذریا یجان شرقی . 

گروه سازنده, یرای فیلمبرداری صحنه 
gele‏ از ol‏ فیلم. راهی. شادگان» در gld‏ 
خوزستان شده‌اند. عده‌ای از بازیگران 
خوزستانی و قیلمسازان فیلمهای کوتاه از 
جطه فیروز سمیعی " فیلساز مراغه‌ای و 
کارگردان فیلم داستانی ۱۶ میلیمتری "خلیفگان 
خاک " » "بونس انور حقیقی " مونتور صدا و 
سیبای Sp‏ تبریزه و "محمود. نظرغلیان* 
سرپرست انجمن سینمای جوانان [مرکزتبریز) » 
و آولی محمدی" تیلساز خوزستانی در تهبه 
این فیلم همکاری دارند . 

موضوع فیلم درباره؛ جنگ تحملی و 
فرار یکی از ژنرالهای ارتش شاه در بحبوحه؟ 
جنگ به‌خارج از کشور است 


colon‏ در همدان 


است فیلم ol‏ ساخته عباس هتخ 
اولین محصول‌اداره mer JS‏ 

ee‏ مبدان است» قبل. از تهران» در 
alge‏ ۰ به نمایش گذاشته شود 

احتمالا" تهیه فیلم دیگری بعد از باه 
رمضان توسط همین" تپاد به کارگردانی شیخ 
بابایی جلوق ذوربین عواهد رفت که ماجرای 
یک روستای محاصره در جنگ و سایل‌خانوادگی 
را به تصویر می‌کشد 


۸/فیلم /شماره» چهاردهم 


«میرزا کوچك‌خان» در عید فطر؟ 


شم شین میشود 


خان" و دومی با نام 
نمایش درآید . هادی مشکوه تهیه‌کننده فیلم 
درباره* تعویق نمایش آن می‌گوید 

س خیلی‌ها سین سقوال را nin‏ 
سلما خودمن بیشتر از همه بایلم فیلم هرچه 
Alda pare‏ گذاشته شیف 6 از Taste‏ 
بتوانم فیلم دومرا نیز تمام کنم . ول باید 
توجه داشت که من یک فیلم عادی و ساده 
نساخته‌ام که ظرف چند روز فیلمبرداری‌اش 
مام شود . برای ساختن این فیلم میلیونها 
تومان خرج کرده‌ام , درحالي‌که با el‏ هزینه 
می‌توانستم چندین فیلم‌دیگر بسازم." قرار 
است gb‏ یک جلسه نمایش خصوصی ‏ با اهدای 
لوحه‌های یادبود , از سازتدگان یلم قدردانی 


شود 


پایان فیلمبرداری « 


فیلمبرداری فیلم "پیشتازان فتح", 
محصول اداره کل تولید فیلم و عکس وزارت 
ارشاد اسلامی به پایان رسید و به برحله 
تدوین رسید 
کارگردان این فیلم ناصر مهدی‌پور است 
و صحنه‌های مختلف آن در پل کرخه» ایستگاه 
صلواتی و کویر اطراف قم توسط oer‏ رحمانی 
لمبرداری شده است . پرویز پرستوبی , فرهنگ 
حیدری» موسی شجاعي» رحمان voll‏ 
Els Satie AES mal‏ وکین vissen‏ 
وحید بوسفی » فریدون بازدار. علی مطلبیان؛ 
رضا ملاجعفری و صمد مرحبا نقش‌های مختلف 
این فیلم را بازی کرده‌اند . 


بیشتانان فتح» 


نویسنده فیلمنامه و کارگردان : محمدعلی 
سجادیه فیلمبردار؛ علیرضا زرین‌دسته 
بازیگران : حبیب اسماعیلی » پرویز پورحسینی 
وجمشید لایق» محصول سازمان سینمایی 
تعاون 

گروه سازندگان این فیلم برای شروع 
فیلمبرداری راهی شمال خواهند شد چون 
بیشترین قسمشهای pls‏ در شعال ضبط خواهد 
شد . این قبلم به‌طریقه ضبط صدا در سر صحنه 
فیلمبرداری می‌شود و صدابرداری آن را سعود 
هدام به‌عهده دارد: 

قصه pls‏ "گنج" به بیان روابط انسانہا 
می‌پردازد ؛ و زمینه" بیان این روابط, جستجوی 
zite‏ برای یافتن یک‌گنج است . 


a film by 
MR.ALAMI 


پایان کار جعفرخان در اصضیان 


گروهی که برای تهیه صحنه‌هایی از فیلم 
"جعقرخان از فرنگ برگشته" راهی اصفبان 
شده یود بعد از پایان فیلنبرداری بهتهران 
بازگشت . تسمتی ازصتنه‌های این فیلم در 
روستای زغبار اصفهان» بیمارستان احمدیه و 
هتل عباس اصقبان توسط مهرداد فخیمی بطور 


محمدعلی. کشاورز در نقش ستخدم حاجی 
چلوبی بازی کرده‌اتد . oel‏ فیلم راء حاتمی بر 
اساس تمایشنامه* "جعقرخان از فرنگ آمده" 


نوشته* حسن مقدم می‌سازد . 


خانوادۂ یک سربان شکارچی شد 


گروه سازنده* فیلم "خانواده یک سرباز* 
که برای فیلمبرداری راهی شمال و مناطق مرکزی 
کثور شده بود؛ پس از پایان فیلمبرداری به 
تهران بازگشت .نام این فیلم به"شکارچی"|تفییر 
کرد.دراین فیلم رنگی که با استفاده از 
فیلمنامه‌ای نوشته* کیومرث درم بخش توسط 
کوپال مشکوه کارگردانی شده» جمشید مشایخی 
عنایت‌بخشی» شپاب عسگری» نادره» گوهر 
گلکار؛ عباس مختاری و کاظم افرندنیانتش‌های 
اصلی را ایفاء کرده‌اند 

فیلم "شکارچی " را zel‏ رفیعی‌جم 
فیلمبرداری و علی اکبر عرفانی در سازمان 
ببیتمایی وویال فیلم کی کرده است: 


«نقطه ضعف؛ و «هیولای درون» 
در جشنوارة کاراو ویوادی 


دوفیلم "نقطه ضعف" ساخته" محمدرضا 
اعلامی و "هیولای درون " خسرو 
سینایی برای شرکت در جشنواره "کارلوویواری" 
راهی چکسلواکی شدند. این دو فیلم قرار 
است در قسمت سابقه این جشنواره که در اواسط 
تیرماه اسال بمدت ۱۱ روز در چکسلواکی برگزار 
می‌شود , شرکت کنند . oel‏ جشنواره هر دو 
سال یکبار برگزارمی‌شود , 
فیلمهای ab‏ ضعف و هیولای درون 
در دومین جشنواره فیلم فجر به نمایش درآمد 
فیلم اول جایزه "بهترین هنرپیشه مرد را 
تصیب حسین پرورش و فیلم دوم جایزه» 
بهترین کارگردانی و فیلمبرداری را تصیب 
: خسرو سینایی و اسماعیل امامی کرد . 
درحال حاضر بخش فرهنگی بنیاد 
مستضعفان و کارگاه فیلم پویا « تهیه کنندگان دو 
فیلم» درتدارک تهیه بروشور برایفیلمها هستند. 


ساخته* 


۽ هر دو فیلم بازیرنویس انگلیسی در جشنواره 


به‌تمایش گذاشته خواهند شد . 


شمارهه چهاردهم / فیلم A‏ 


خبرهای کو تاه 

» مذاکراتی بین بخش فرهنگی بنیاد 
ستضعفان خراسان و مقامهای این بنیاد در 
تهران در جریان است» تا یک فیلم بلند 
سینمایی در مشهد ple‏ دوربین برود . | 
بخش ابتدا قرار بود فیلمنامه stee)‏ رشید خا 
نوشته نادر ابراهیمی را آغاز کند ولی فعلا" 
gras daite‏ فیلمامه‌ای بهنام "حدیث دف" 


است که توط"محمد علی سجادی* 


a‏ سازندگان فیلم "پسری که در جبهه مرد 
هد" بعلت تفییر بازیگر اول vlas‏ مجددا" 
برای فیلمبرداری صحن‌های گرفته شده راهی 
دزفول شدند . 

در این فیلم که "نظام فاطمی" 
فیلمنامه‌ای از "شاپور قریب او و 
افرندنیا و قراب عنگری بازی می‌کنند او Go‏ 
مجاوری فیلمبرداری آن را بعهده دارد . 

ه تهیه فیلم "صف " تازه‌ترین محصول بخش 
فرهنگی بنیاد مستضعفان که بعلت کمبود وسایل 
و امکانات به‌تعویق افتاده بود, آغاز شد. 
"داود ملاپور" تهیه کننده این قیلم برای خرید 
فیلتر, وسایل گریم و سایر مواد لازم به خارج 
از کشور سفر کرده است . قسنتهایی از این GAG‏ 
در اصفهان و ترکیه توسط رضا رفی فیلمبرداری 
خواهد شد. مدیر فیلمبرداری "مف" فرخ 


مجیدی است . 
ه محمد رضا اعلامی که درحال حاضر فیلم 
"نقطه ضعف " را آماده نایش دارد و قرار است 


برای شرکت در جشنواره کارلو وبواری عازم 
چکملواکی شود ۰ پس از پایان جشنواره قرار 
است فیلم تازه‌ای بنام "فصل پنجم "را جلوی 
دوریین ببرد که فیلمنامه‌اش را برای تصویب 
به‌وزارت ارشاد اسلامی اراه کرده است . 

m‏ صدابرداری فیلم "مترسک" ساخته حسن 
محمدزاده در تهران به پایان رسید . این فیلم 
را بخش فرهنگی بنیاد ستضعفان آذربایجان 
غربی در ارومیه ساختماست . 

ه گروهی که فیلم "آخرین سرقت" را در 
نهاوند جلوی دوربین برده‌اند مقدمات تهیه 
چپاربین فیلم غود را باسم. "مهلت" اناده 
می‌کنند - آخرین سرقت درحال حاضر آخرین 
مراحل فنی را در | 


ه متوچهر قاسبی » کارگردان تثاتر. فیلمی 
را درنواحی شال جلوی دوربین می‌برد که 
"حجاب" نام دارد و اين در شرایطی است که 
داوود نژاد نیز فیلمی را با این نام‌کارگردانی 
خواهد کرد . قرار است سیروس قهرمانی بازیگر 
نقش اول فیلم قاسمی با شد . 

ه فیلم "ملن‌زدگان * rie‏ ناصر محمدی 
با دریافت پروانه نمایش از وزارت ارشاد 
اسلامی » در نوبت اکران قرار گرفت ella,‏ 
یلم را en‏ شبریاری " نوشته و فخری" 
خوروش» ناصر واثق, هادی اسلامی؛ جعفر 
والی و مریم فرخنیا نقشهای اصلی را ایفا* 
کرده‌اند , 


۰فیلم /شماره؛ چهاردهم 


er 
جشنوارة تاشکند دو فیلم ایرانی‎ 


«دیار عاشقان» و «سرود مقاومت» را برای نمایش در ج 


مقامهای هشتمین جشنواره"* فیلم تافکند 
که درمرکز ازیکستان شوروی بریا می‌شود : از 
پذیرفتن دوفیلم ابرانی "دیار عافقان* 
ساخته» حسن کار پخش و " سرود. مقاومت * 
ساخته* geese‏ حقانی‌پرست برای نمایش 
درجشنواره خودداری کردند . 

جشنواره* تاشکند. که هردوسال یکیار 
از ۲۳ ماه مه به مدت ده. روز تا دوم ژوئن 
(۲ تا ۱ (خرداد) برپا می‌شود» یک جشنواره؛ 
بدون سابقه است که فیلمپای فیلسازان 
آسیا , آفریقا و آمریکای bod‏ می‌پذیرد ۰ 
عبدالاحد عبدالله‌یف» دبیرکل جشنواره» 
شعار جشنواره را چنین اعلام کرده است : *.۰. 
گرایش به‌سوی ele‏ برای پیش‌گیری از جنگ 
وبرای دوستی درمیان ملتها". stele‏ 
جشنواره. دو فیلم ll‏ شده به 
این جشنواره راء که هر دو از تولیدات وزارت 
ارثاد اسلامی است» به دلیل "فایرت با 
اهداف جشنواره و تبلیغ جنگ و خونریزی "» 
درجشنواره نپذیرفتند . یک قام آگاه در 
اونگ سیتمابی وزارت ارقاد. verl‏ 
ضین اعلام oel‏ موضوع» به خبرنگارباهتانه» 

گفت : 

"برگزارکنندگان جشنواره* eb‏ 
دوقیلم را خلاف هدفهای اعلام شده“ جشنواره 


تشخیص دادند» درحالی که ls"‏ عاشقان " 
حکایت رهابی یک انسان از قیود مادی و ایثار 
در راهئیل به اهداف مقدس خویش است 


سرود مقاومت " نیز تمایشگر وبرانیای ناشی از 


یار عاشقان " 
جشنواره نپذیرفت 
تهاجم دشین متجاوز و برخورد یک کودک با 
این فجایع است. * 

ابن plie‏ افزود که فقط دو فیلم کوتاه 
نقاشی‌متحرک‌از سوی کانون پرورش فکری کودکان 
ونوجوانان در بخش اطلاعات این جشنواره 
شرکت کرده است . 

همچنین ple‏ طباطبائی ساون اداره» 
کل تحقیقات و روابط سینمایی وزارت ارشاد 
اسلامی + » طی یک گفتگری تفنی به خبرنگار 
باهنای*فیم گفت 

Tr de deed‏ عم دز 

جشنواره‌ای با آن هدف اعلام شده ( که 
می‌بینیم برخلاف سیاست خارجی آن کشور 
درقبال مردم سلمان کشور اففانستان 
آن هدف را به‌صورت یک ادعای بوچ و دروغین 
درمی‌آورد . جشنواره‌ای که می‌تواند در راستای 
چتین هدفی دارای ایعاد ایی اجتنا 
قدرتعندی باشد , از انعکاس فریاد حق‌طلبا 
مردم شهیدپرور ما جلوگیری می‌کند ,و eol‏ 
سنایی جز دروغین‌بودن چنان اهدافی‌ندارد ۰* 

وی در پایان اضافه کرد : "مقاسهای‌جشتواره 
پس از رد فیلمها, طی نامه‌ای به سفارت 
جمپوری اسلامی اران در شوروی اعلام‌کردند 
که ابران م‌تواند فیلمهای دیگری به‌جشنواره 
all‏ دهد . اما در زان ارال این نامه تا 
مهلت تعیین شده» بیش از یک روز وقت باقی 
نبود . بهاین ترتیب , عملا فرصتی برای Ela‏ 


وارسال فیلم نماند ۰ * 
© 


“(eel 


مزدوران.درشمال 


فیلمبرداری صحنه‌های فیلم "مزدوران " در 
آستارا و بندر انزلی بهپایان رسید . فیلمنامه را 
علیرضا داوودنژاد و اکبر صادقی نوشته‌اند, و 
جهانگیر جهانگیری کارگردانی فیلم را به‌مپده 
داشته است . جواد گلپایگانی » مپین شهابی , 
کاظم افرندنیا , کنعان کیانی؛ رعنا صفوی, 
محمدد ابهری» فيه تصیری » رحیعیان > عزیقی 
امیرخسرو و حسین شپاب بازیگران فیلم 
جمشید الوندی آن‌را بطور رنگی فیلمبرداری 
elf‏ 
کننده* فیلم » درباره* 
خبری که یکی از روزنامه‌های عصر تهران درباره 
مستول تدارکات این فیلم چاپ کرده بود » گفت 
که "موضوع » بسیار پیچیده‌تر از آن خبر چند 


خواهد ساخت . تهیه 


پشت صحنه "تور دیو“ 
خطی است؛ اما به‌طور کلی» در هر صنفی معکن 
cel‏ چنین افرادی وجود داشته باشند و نباید 
خطای یک فرد را با ole‏ تیتری, به همه“ 
اعضای یک صنف عمومیت داد 


تنور‌دیو 


نویسنده فیلمنامه و کارگردان : کیانوش 
عیاری ۰ فیلمبردار: داربوش عیاری » بازیگران 

ید مظفری, سیروس گرجستانی» ak‏ 
کابلی » مهری مهرنیا . اساعیل محمدی ه مدیر 
تولید : عبدالله باکیده. 

گروه سازندگان فیلم» برای فیلمبرداری 
gal,‏ کاشان شده‌اند. فیلم قصه تازه‌ای را در 
رابطه با سائل روستا در رژیم گذشته مطرح 
Ss‏ 


خبرهای کو تاه 

ه آخرین مراحل تدوین فیلم "یرگ و یاد" 
ساخته» منصور تهرانی توسط ایرج گل افشان در 
استودیو" نکش فیلم " طی age‏ این فیلم 
راا علی‌اکبر عوفانی و ناص الق مشترک" Se‏ 
کرده‌اند . 

a‏ فیلم "AL‏ ساخته اکبر صادقی و 
"هبولای درون ساخته خسرو سینایی هید فر 
ا دز نفد نمایش داده خواهند شد ۰ بقد 
از موفقیت نمایش فیلم "نقطه ضعف" فیلمسازان 
یشقن در مراک استانما (پیش از اکران 


تهران) راغب‌تر „ha‏ 


هتاکنون بیش از نیمی از فیلم * مشت 
بکارگردانی سیامک اطلسی ؛ در سازمان‌سینمابی 
رویال فیلم توسط علیرضا زرین‌دست بطور 
رتگی , فیلمبرداری شده است. دراین فیلم که 
توسط علی‌اکبر عرفانی و حسین تهرانی تهیه 
شده. بپزاد‌جوانبخش» عنایت بخشی » ریا 
حکمت و گرجی بازی می‌کننش . 


«فیلم "فصل خاکستری" ساخته شهرام 
شبیری به "تا آخرین نفس" تغییر تام یافت. 
این فیلم برزمینه قاچاق مواد مخدر» درتهران» 
قم و کاشان بطریقه رنگی توسط رضا انجم روز 
فیلمبرداری شده است. این فیلم را .سیدمحمد 
gole‏ ابوطالبی تهیه کزده است. HAT‏ 
سا ری اس لول منرت هو 
انتخاب موسیقی را رضا اردلان بعهده گرفته 


۰ تیم آتش تفه هلت 

با پایان nn‏ وارد مراحل فتی 

ps‏ این فیلم her‏ قلیزاده 
فیلمبرداری و احسین زتدیاف" تدوین شده 


تلگرام چند تن از فیلسازان 
به نخست‌وزیر 


چندتن از فیلصازان؛ طی تلگرامي با 
امضای "انجمن کارگردانان فیلم اران" به 
میرحسین ‏ موسوی نخست‌وزیر؛ از اقدامهای 
معاونت امور سینمایی وزارت اراد اسلامی 
وبنیاد سینمای فارابی » سپاسگزاری کرده‌اند . 
دراین تلگرام آمده | حاکمیت فیلمهای 
بیکانه از سیتای ایران ذخت برپسته است :.. 
نیروی کار و تولید به همکاری و همفکری دعوت 
شده و از این‌راه گره مشکلات بزرگ اقتصادی 
وفرهنگی سینما درحال کشوده‌شدن است ۰" 
دراین تلگرام , همچنین به تاثیر کاهش 
عوارض شهرداری در افزایش تولید اشاره شده 
پایان آهده است: کارگردانان سیدمای 
ن امیدوارند بتوانده با ساخت و عرش 
فیلمهای سالم مردمی و اسلامی , جوابگوی 
دين خود به مردم obal‏ و دولت جمهوری 
اسلامی با شند* 


شماره» چهاردهم / فیلم /۱۱ 


در پی خبر کمبود پزتیو رنگی که در شماره 
گذشته به چاپ رسید » یک مقام آگاه در معاونت 
سینمایی وزارت ارشاد اسلامی به خیونگار 
ماهنامه* فیلم گفت : < 

"به منظور جلوگیری از خسارتهای احتمالی 
و رکود حرکت فیلمسازی , پزتیو موجود در انبار 
اداره کل تولید فیلم و عکس واسلاید وزارت 
ارشاد اسلامی, به شکل امائت در اختیار 
متقاضیان قرار گرفت . بتابر اولویتهای تعیین 
شده , در وهله؛ اول پزتیو در اختیار کسانی که 
مشقول فیلمبرداری هستند , و در مرحله؛ بعد 
در اختبار کسانی که فیلم آماده* نمایش دارند 
قرار می‌گیرد . " 

مسئولان وزارت ارشاد اسلامی سرگرم مذاکره 
با مقامهای وزارت بازرگانی در مرکز تهیه و 
توزیع مواد شیمیایی هستند تا در جهت رفع 
این کمبود اقدام شود . گفته می‌شود که بزودی 
مقدار قابل توجهی پزتبو از گمرکات کشور 
ترخیص خواهد شد . 


«سناتور» درئوبت نمایش 
فیلم "سناتور " ساخته* مهدی صباغ‌زاده» 
پروانه تمایش گرفت و اکنون در انتظاو توت 
شمایش vend‏ فرامرز قریبیان 1 بیژن امکانیان » 
عنایت بخشی م نتشهای اصلی)را بعهده دارند . 
فیلمنامه» سناتور را فریدون glee‏ نوشته 
وایپ انتطای چراق کی تی من انهه 


*سناتور" را رضا بانکی فیلمبرداری کرده 


است 
سینما در شپرستانمها 


برای we‏ گزارشی از وضع یتماقا 


شهرستانی ماهنامه" فیلم برا 


رای تهیه اطلاعات 
مورد نیاز این گزارش گنک می‌خواهيم . در 
نامه‌هایتان , کوشش کنید که پاسخی برای 
برخیاز این le‏ داشته باشید 

( - تخستیی, zeke‏ کان درچه 
تاریخ و با چه gab‏ افتتاح شد ۶ 

lame ۳‏ بعدی در چه telg‏ 
شروع بدکار کودند ؟ 

۳ - 6 زمان انقلاب ءچه تثییری در 
سینماها ب‌وجود آمد ؟ (تقییر نامها ؛ تعطیل 
ساختمان 


۰۰ 
۴- در زمان انقلاب ؛ کدام سینماها و به 
چه دلایلی تعطیل شدند ؟ 
۵ - پس از انقلاب » چند سینما شروع 
هگار گردند و تغییرات آنها تاکنون چه بوده 


است؟ 

۶ - در صورت امکان » بنویسید که 
stele‏ شهر تان دراختیار plas‏ 
شهادهاست . 

۷ - تهیه عکس از سینماهای فعال یا 


تعطیل شده , این گزارش را ALE‏ می‌کند 
برای نویسند» بہترین گزارشها « چند گتاب 

oml‏ به‌عنوان هدیه در نظر گرفته غود 
e‏ 


۲ فیلم /شماره“ چهاردهم 


سناتور 


«در ادامة راه»» دو سری فیلم است 


E‏ ساختم وچون فیلمهای آقای موسوی 


تمایش داده نشده بود همان نام " درادامه» 


Lijs 


حمید رخشانی سازنده“ فیلم "راه دوم * 
اره“ نامه* بپزاد موسوی که توشته است 
سری فیلمهای " در ادامه* راه" را من‌ساخته‌ام . 
طی تماسی با ماهنامه فیلم اظهار داشت 

آقای موسوی» چپار فیلم ساخت که دو 
فیلم آن را من مونتاژ و صداگذاری کردم ۳ دم 
اکر اذامه» را" ,را برای این فیلمپا lar‏ 
پیشنهاد کردم که پذبرفته شد : اما ی 
به‌نمایش درتیامد : بعدها ء من چند فیلم برای 


از تویزیون هم پخش شد . 


ادامه* "el,‏ من با 


مونتاژ فیلم 


راه دوم 


گرده است . 


قابل توجه فیل‌سازان آماتور و حرفه‌ای 
فیلم بر ای روستاها 


واحد فیلم بخش فرهنگی کمیته امداد امام خمینی با تکیه بر 
ضرورت انتقال فرهنگی اصیل اسلامی به روستاهسای دورافتاده 
سرزمین اسلامینمان در نظر دارد تعدادی از فیلم‌های تپیه شده به 
طریقه ۱۶ میلیمتری پس از بررسی و تصویب خریداری نماید 

بدیتجبت از کلیه فیلم‌سازان آماتور و حرفه‌ای که فیلم ساخته 
شده آنپا می‌تواند این رسالت عظیم را بردوش گیرد» دعوت می‌شود 
تا يك نسخه از فیلم مورد نظر را همراه با توضیحات لازم در اختیار 
این نماد قرار داده تا پس از بررسی‌های‌لازم و تصویب واحدآموزش 
این ناد خریداری شود. امید است فیلم‌سازان متعید و معتقد به 
نظام osram‏ اسلامی در این زمینه ما را پاری دهند. 

فیلمسازان می‌تواذند فیلم‌های خود را همراه با توضیحات لازم 
به ساختمان کمیته امداد امام خمینی - اول خیابان سمیه ‏ ساختمان 
سابق پیمه ایران طبقه هفتم بغش فرهنگی - واحد فیلم تعویل 
دهند. اهی بیشتر علاقهندان می‌توانند (از ساعت ٩‏ الی۱۱) 
با تلفن ۷۶۸۰۲۱-۳۰ داخلی VA)‏ ۷۱) تماس بگیرند. 

و من‌الله التوفیق 
کمیته امداد امام خمینی 


راه" را برفیلمبای خودم گذاشتم که این فیلمها 
1 بنا 


" در ادامه* راه" 


احبانی بهیایان رسیده و ناهر طهناسب: 
صدابرداری آن را در استودیو رسالت آغاز 


و گفتگو با شما به‌عنوان کسی که پس از 
انقلاب در نهادهای مختلف هنری 
(تلویزیون» وزارت ارشاد اسلامی » 
بخش فرهنگی بنیاد مستضعفان ) ارتباط 
مستقیم با سینما داشته, و یک دوره 
تجربه؛ کار در مطبوعات را هم پشت سر 
گذاشته می‌تواند انتقال دهنده* 
تجربه‌هایی باشد که فقط با نظرخواهی و 
مطالعه, بهد ست نمی‌آید. تجربه‌هاییست 
که به‌ویژه در یک دوران پرتلاطم » در 
نهادهای گوناگون و در پستهای مختلف » 
بهطور مستقیم از برخورد با مقولهه 
حساس سینما کیب شده است: از این 
تجربه‌ها , به چه نتیجه‌ای رسیده‌اید؟ 
- بسم الله الرحمن الرحیم 
و دارم که هنرء اگر در me‏ اهداف و ارزشهای 
اسلامی و انسانی قرار یگیرد » برای کنتده* کار 
توعی عبادت است. زیرا هنر با روح و جان 
آدمی سروکار دارد و اگر خوب در این راه حرکت 
شود؛ جان و روح مردم را دگرگون می‌کند . 
پیشتر هم چنین عقیده‌ای داشتم و تجریه‌ها , 
مرا در این عقیده مصمم‌تر کرد. و این شاید 
مهمترین تنیجه‌ای aal,‏ که از تجربه‌هايم 
گرفته‌ام . هئر؛ وسیع‌ترین حوزه* تبلیغی را 
دارد و سیتما در میان هنرها ‏ از ارزش والاتری 
برخوردار است و عمق و تاثیر آن » بیشتر. پس 
از انقلاب که تما مستقیم من با سینما معکن 
ot‏ براين عقیده راسخ‌تر شدم که باید از سینما 
با این هه قابلیت‌هایش: برای شناساندن 
فرهنگ و ارزشهای اسلامی به جامعه و به els‏ 
استفاده کرد . 
و با توجه به این‌که شما در بخش 
فرهنگی بنیاد مستضعفان» علاوه بر 
تماس با فیلسازان حرفه‌ای؛ با مسئله 
نمایش فیلم و تماشاگر سینما هم برخورد 
دارید , شاید راحث‌تر بتوانید به این 
Jie‏ پاسخ دهید که: مشکل کنوتی 
سینمای حرفهای ایران چیست؟ 
- من این متکل واه یک Vali"‏ 
وکا ا ا ار 
همه" دست آندرکران oplage‏ بخظر من 
ابتدا باید به مقوله‌ای که قرار است دست 
اندرکار آن شویم » غناخت پیدا کنیم و سپس 
هدف خود را از آن کار؛ برای خود روشن 
کنیم , زیرا انسان , بخاطر نوع آقرینشش, ذاتا 
هدفدار است. سینما هم وسیله‌ایست . که sel‏ 
هدفی را دتبال کند . 
سیتبادار ماء سینما پرایش به‌عتوان یک 
وسیله* هدفدار» جدی نبوده است. مگر در 
هدف تجارت و مال‌اندوزی. تولید کننده‌های با 
نیز. چنین حالتی دارند. نیچه می‌گوید : 
"دریفا که با هر تولدی. چم مايه پلیدی 
بهوجود. می‌آید," غرب هم وقتی سیتما متولد 
at‏ آن نوزاد را کشت و پلید یا را عرضه کرد . 
این میراث و ضدارزشها به سینمای ما هم آمد و 
تماشاگر و سینماگز را آلوده و تاد کرد. 
سینماگران ماء عادت تکردند که فرهنگ سینما 
را بياموزند و مطالعه کتند. همانند هر پزشک یا 
قرد متخصصی که مدام al‏ درحال مطالعه 
vaal,‏ مینداگران che‏ عم قشي را درک 


۰ عقیده داشته‌ام 


تکردتد» هدف والایی را در سینما چستجو * 


نکردند ؛ سینما را جدی نگرفتند » و همه په رکود 
دچار شدند . 

شکل اساسی سینمای ما این است ۰ چون 
ارزش سینما را درک نکردند و با مردم نبودند , 
خودشان هم شخمیتی قوی نداشتند به‌هسن 
دلیل برای این‌که کار کنند ؛ تن به هر ذلتی 
دادند . 

دست اندرکاران ما هم , پس از انقلاب بر 
اساس فردیت حرکت کردند . امروز این آدم آمد 
و کاری انجام داد و یا تداد . فردایش که رقت . 
همه* ساخته‌های او با رفتنش ویران شد . در. 
مثل آن‌که سیم بکسلی به خودش و ساخته‌هایش 
an‏ باشد که یا vd,‏ ساختهها نیز درهم 
بریزد . آدم جدیدی که می‌آمد ؛ بولدوزروار؛ 


آن ویرانه‌ها را از سرزامیزمی‌دامت تا براساس 


پیدا کردند . اگر درباره قاجاقچی‌ها و ساواکی‌ها 
هم شتاخت داشتند و محققانه دتبالش می‌رفتند 
ایرادی داشت , ولی نگاه , همان نگاه است . 
مشکل فیلمسازان روشنفکر هم این است که 
olie‏ زباششان » حرف و زبان مردم نیست و 
درد مردم را نمی‌دانند. آنها معتقدند که 
شکل: مشکل مردم است که حوف ما را 
نمی‌فهمند ٠‏ یک روختلکر, بای به این فکر کد 


که وقتی مردم + "الله اکبر" و "اسلام " را فریاد 
می‌کنند , slan‏ این الله اکبر چیست. اگر 
دبال این zige‏ » په بن‌بستی دچار 


تمی‌شدند . هترمند باید جلوتر از مردم » و در 
غمق حرکت کند . باید دست مردم را بگیرد و از 
سطح به عق ببرد . از جنیه* مادی هم که نگاه 
کنیم ۰ مردم چرا برای یک اثر هنری پول 


یود E RT E‏ عضو 
slr stee Stael SS JES‏ 6 بو فهده 


سردییر مجلهه جوانان بود و 


گفتگو با «سید حسن جلایر» » مسئول 
امورسینماتی بخش‌فرهنگی بنیاد مستضعفان 
و سرپرست مجتمع فرهنگت و هنر اسلا‌ی 


دارد . جلا یر » علاوه بر این سئولیت » سرپرستی "مجتمع فرهنگ و هنر اسلامی " را که دست در کار 


آموزش سینما و تولید فیلم است 


» بر عهده گرفته است . 


اندیشه‌های خودش, بنای تازه‌ای بسازد . وقتی 
این‌طور با یک ارزش و هنر پای‌دار برخورد کنیم 
و آن را تبدیل به ضدارزش کتیم» و صرنا 
به‌عنوان یک وسیله به آن نظر velaar‏ 
تبی‌توانيم یگ سیدمای olet‏ و she‏ داشته 
باشم: vange Salas‏ شیاه مودی» و 
همدل نبودن , یک مشکل دیگر است . هر کسء 
بی‌دلیل » با دیگری دشس است ‏ جرایش معلوم 
je‏ کین دیگزی را متهم age‏ مشکل 
ان چنین خلاصه کرد : جدی نگرفتن , و 


را می 
میتی de‏ 

نمای پس از انقلاب » بیشتر مشابه سازی 
سینمای پیش از انقلاب بوده است . حالا بجای 
رقص, نماز در فیلم نشان می‌دهتد و بجای 


۰ ۲ و یوزی. پیش از انقلاب, چه 
گروههایی اگر فیلم از آنا ساخته می‌شد حرفی 
نمی‌زدند؟ جاهل‌ها و تیره‌روزان قلعه جثوب 
تهران. پس از انقلاب هم چون سینماگران 
نرقتند. درباره* ارزشهای اتقلاب مطالعه کنند : 
دنبال مشابه گشتند و قاچاقچی‌ها و ساواکی‌ها را 


می‌دهند؟ برای اینکه آنچه را که خود 
تعی‌دانند , در آن اشر هتری بیابند . اگر مردم 
در عمق حرکت کنند و هنرمند عقب‌تر از مودم و 
در سطح حرکت کند » برای هثرمند فاجعه است . 

سیتماداری که فیلم را با فروش یانزده هزار 
تومان در شب آخر عوض می‌کرده: حالا فیلمی 
را باید نمایش دهد که شب اولش ده هزار تومان 
فروش می‌کند و شب آخر دو هزار تومان . | 
چون به سیتما از دریچه* تجارت نگاه می‌کند » 
می‌نالد و نمي‌خواهد عصای دست تولید باشد و 
به حرکت سیتما کیک کند : فیلمساژ هم دردش 
اہن است که کسی به دیدن فیلمش نمی‌رود » و 
هیچوقت نمی‌فهمد که چرا چنین شده. سینمادار 
د شمن فیلمساز است و فیلمسازان ء دشمن یکدیگر : 
آن کارگردان پشت سر دوست کارگردانش حرف 
می‌زند و فلان فیلمبردار, بدکویی هر دو را 
می‌کند . این تفرقه, یکی دیگر از دلایل عقب 
ماندن سیتما است . سمت‌ای آپران» EIN‏ 
ارزشهای گذشته نتوانسته خود را جدا کند و 
ارزشهای جدید را هم پیدا نکرده است . بنا بر 


شماره» چهاردهم / فیلم /۱۳ 


wet del 
نمی‌توان مثکر شد که کارهای مثبتی هم‎ 
انجام شده, اما این کارها درمقایسه با وسعت‎ 
انقلاب» بسیار ناچیز و تگران کننده و تاامید‎ 
. کننده است‎ 
, ھ آیا در میان این نقطه‌های مثبت‎ 
می‌توانید فیلمی را مثال بزنید که تا‎ 
Sop حدودی به الگوهای مورد نظرتان‎ 
باشد و يا دست کم به آن سو حرکت‎ 
کند؟ فیلمهایی که هم بتواند مردم را‎ 
. جلب کند و هم دارای آن ارزشها باشد‎ 
نمی‌توان گفت فیلمی که مردم را جلب‎ - 
می‌کند » دارای ارزش است . زیرا قشر سمنماروی‎ 
عده‌ای از‎ Sol ما ء چندان فرقی نکرده. بجز‎ 
این دلیل که‎ ac) مذمبی‌ها و ستقدین به کین‎ 
فیلمها از دولت جمپوری اسلامی پروانه ثمایش‎ 
می‌گیرند و معنی‌اش این است که از نظر شرعی‎ 
ایرادی ندارند) به آنها اضاقه شده‌اند . فرهنگ‎ 
روی ما عوض نشده است و عموما فیلمهایی‎ lien 
که پراساین_معیارهای گذشته ساخته شود»‎ 
تماشاچی دارد. بگذريم از این که مردم با‎ 
خیلی هوشیار شده‌اند و بسیاری از این فیلمها‎ 
درصد از قیلمهای پس از‎ yo را ندیدند. حدود‎ 
. انقلاب , با شکست مواجه شده‌اند‎ 
بەنظر من, هیچیک از فیلمهای پس از‎ 
انقلاب , ویژگیهای هنر اسلامی را (حتی در‎ 
پائین‌ترین درجه) ندارند و اگر کسی هم فیلعی‎ 
را به‌عتوان فیلم اسلامی تایید کرده. از سر‎ 
ناآغتایی تسبت به اسلام و هنر اسلامی» و‎ 
اصلا تهمت به اسلام بوده است . اگر جمهوری‎ 
اسلامی به بعمی از فیلمها اجازه" نمایش‎ 
دلیل نیت که اسلا و‎ oel نم‌دهد ؛ به‎ 
حکومت اسلامی وحشت دارد . دلیلش این‎ 
اسلام عرشه می‌شود . در‎ land کهآ‎ 


من به نیلسازان می‌گویم شما هئرمند 
یستید . ته درام می‌دانید چیست» نه تکنیک 
سینا وا می‌دانیده نه داستان و نه ستاریو را : 
نه میفیمید که یک سناریو بايد مقدمه و تنه و 
بحران و اوج و کشش دراماتیک و پرداخت 
شخصیت و سیر تحول و انجام و گره‌های فنی 
داشته باشد . همه" آیتها , اجزا داستان نویسی 
cel‏ و هیچ‌کدامتان اینها را نمی‌دانید. من 
ادعای هنرمند بودن دارم اما حداقل به‌ضرورت 
کاری که دنبالش بودهام» متون ادبی را 
خواندهام . 

یک نمونه* متن درخشان قصه نویسی با 
مایه‌های تصویری, به‌طور مثال » سوره* یوسف در 
قرآن است . آدپابی که عربی می‌داتند » بروند 
قرآن را بخوانند و آنپا که تمی‌دانند » ترجمه‌اش 
را بخوانند و یاد بگیرند. در سورهه 
میزانسن و فا وجود دارد. شعار در آن وجود 
ندارد و با موجزترین بیان » والاترین شاهکار 
قصه نویسی را ارائه می‌کند . قرآن می‌گوید اولا 
هدف این قصه‌ها , فقط صرف قص‌گویی نیست » 
مثل خیلی از هذیانهایی که به ,نام قصه تحویل 
pap‏ داده می‌شود: دوم این‌که قصه‌ها باید 


یوسف + 


عبرتی برای صاحبان اندیشه باشد. تذکری 
باشد و چیزی به مخاطب داده شود : خوبی» 
انسانیت ۰ پاکی» دزدی نکردن » راستگوبی ۰ 


۴ فیلم /شماره" چیاردهم 


مبارزه با ظلم » به‌دنبال عدالت رفتن , 
لطافت . قرآن در همان سوره* بوسف, لطافت 
عشق را به زیبایی بیان می‌کند . دوست‌داشتن 
جزو قطرت انسان است . اصلا اگر مردی بگوید 
علاقه‌ای به زن ندارم (یا برعکس) » اسلام 
می‌گوید يا این شخص ریاکار و دروغگوست ؛ و یا 
بیمار است . اما نه این که wije‏ وبا فضاحت» 
شخصیت زن را پایمال کنند . لطافت عشق و 
دوست داشتن راء به زیباترین وجه می‌توان 
نمایش داد , بدون Sel‏ زن را به sole‏ 
درآورند . اینها مضمونهای هنر اسلامی vel‏ 
ه اشاره کردید که هترمندان از مردم 
عقب افتادند و ضمتا zee‏ که 
استقبال مردم » دلیلی حتمی بو ارزش 
فیلم نیست . نمونه‌اش را هم می‌توان در 
نمایش فیلم هندی "قاتون ", و استقبال 
مردم » دید . بنابراین » به‌نظر می‌رسد 
در یک sle‏ ارزيابیها و محاسبه‌ها, 
خلاء وجود دارد. فیلم مبتذل ایرانی 
شکست میخورد ء فیلم روشتفکرانش نیز 
مورد استقبال قرار می‌گیرد و فیلمهایی 
که می‌کوشد براساس ارزشهای اسلامی 
ساخته شود , هنوز نتوانسته جای خود را 
کند . هنرمندی که بايد پیشرو مردم 
باشد. از چه راهی می‌تواند دیدگاه 
خود , ارزشهای جامعه» اسلامی » فرهنگ 
سینمابی » محاسبات تتجارتی و سایر 
عوامل را در تظر بگیرد , و ضمنا در 
جلب تماشاگری که فرهنگ سینمائیش 
زیادی نکوده است ؛ موفق شود ؟ 
- تماقاگر با اتتخابی که می‌کند» تا 
حدودی راه را نشان می‌دهد , اما هنرمند با 
به‌عنوان مربی جامعه » اگر پیرو ارزشهای والای 
اسلامی و اتساثی «sal,‏ می‌تواند تماشاگران را 
به‌دنبال خود بکشد . "قانون " یک فیلم مبتذل 
با همان ضدارزشهای قبل از انلاب بود و مردم 
به دو دلیل از این فیلم استقبال کردند: یکی 
این‌که مردم از آن lab‏ خاطره داشتند و دوم 
این‌که در ینج ساله* پس از انقلاب» دچار کمبود 
فیلم خوب و پرکشش بوده‌ایم. ما پس از 
انقلاب , فیلمی نداشته‌ايم که چه از بعد محتوا» 
و چه از بعد تکنیک , دارای کشش دراماتیک بوده 
باشند. من کشش دراماتیک را خاص تکنیک 
تمی‌دانم: بلکه بحتوا هم باید این کقش را 
داشته باشد . از آنجا که در زتدگی مردم ‏ درام 
نقش دارد و اصلا جزو زندگی آنهاست» بنابر 
بن فیلساز باید سراغ این قضیه برود . فیلم 
قانون » کشش دراماتیک خاص خود را در حیطه* 
ابتذال داشت و مردم از آن استقبال کردند . 
سینماگر ole‏ بايد تغییر جهت بدهد . در 
این تقییر جهت , به یک دنیای نو, و آفاقی نو 
دست پیدا می‌کند . وقتی که این دنیای نو را به 
مردم نشان دهد , مردم هم به‌سویش خواهند 
رفت . حیطه هنر در اسلام » باز است و 
یک سری قوانین و معیارهای خاص خود را دارد 
که اگر هنرمندان اجرا کنند , به‌نظر من دگرگونی 
بزرگی حتی در سینمای دنیا پدید خواهد آمد . 
اسلام می‌کوید هر فکر انسانی؛ اسلامی است . 
زیرا انسائیت حد و مرزی ندارد. انسانها در 
de‏ هفترکند » پس در فرهنگ انسانی 
هم مشترکند. بنابراین» هر فرهنگ انسانی که 


درد دردمندان را AS SL‏ اسلامی 
وقتی می‌بینیم که حیطه هنر در اسلام » این 

یاز است؛ اگر هنرمندان ما در خط جامعه 
می‌بودند و درد مردم و جامعه را داشتند» 
موضوعهای انسانی را می‌گرفتند و کار می‌کردند . 
ما وقتی می‌گوييم قیلم باید اسلامی باشد. 
عنی‌اش این نیست که حتما از بزرگان اسلام » 
از صحابه؛ آنها + و مستقیما مثلا آیه‌ای از قران 
را به فیلم برگردانیم . اگر هنرمتدان ما تفکر 
انسانی و مردمی داشته باشند و در جاعه 
تحقیق کنند , اسلام بر آنها zee‏ تایید می‌زند : 
اما فیلسازان ما » تاکنون "پخته‌خوار " بوده‌اند . 
یک تکه از هند می‌گرفتند , یک تکه از ترکیه و 


ایتالیا و آمریکا . قاطی می‌کردند » می‌شد فیلم 
فازمی . بتنباری از آنها : اضلا le‏ دیستدد. 
فکر کنند . 


هنرمند باید به خودش زحمت بدهد و این 
ایدئولوژی را که مردم بخاطرش انقلاب کردند » 
بشناسد و آفاق آن را به مردم نشان دهد : 

من فکر می‌کنم مجسی al‏ باشد که 
هنرمندان جدید و قدیم » دور هم جمع شوند . 
در جلسات هفتگی» بحثهای جدی را در زمینه؟ 
هتر سینما پیش بکشند تا چهارچوب اساسی را 
بر پایه* اوزشها بیابند . بر این اساس Sl‏ پیش 


© هرفکر انسانی» اسلامی است و 
ساختن فیلم اسلامی, به معتای این 

نیست‌که حتما از بزرگان اسلام » 

صحابة آنپا» و مستقیماً مثلا آیه‌ای 

از قرآن‌را به فیلم بر گردانيم . 

© سینماگران ما ء به مطالعه عادت 

ندارند. 


بروند» allel‏ به یک هدر ماندنی: مردمی و 
اسلامی دست خواهیم یافت. ما حاضریم 
براساس قوابط وزارت ارشاد اسلامی, جلساتی 
با شرکت سینماگران (فرش کنید مانند شبهای 
شعر) برپا کنیم . یا خود وزارت ارشاد بانی 
چنین جلساتی مود تا انفاءالله آن آفاق Ús‏ 
پیدا کنند . 
Le‏ موضعی که شا نسبت به سینما 
دارید و در این گفتگو عنوان کردید » 
فیلمهای تولید بخش فرهنگی بنیاد 
مستضعفان را چگونه توجیه می‌کنید ؟ 
— طرح تولید این فیلمها, همگی در زمان 
سئولان سابق بخش فرهنگی بنیاد تصویب شده 
است و ما فقط کوشش کرده‌ايم که آنها در همان 
حد خودشان» فیلمهای قابل قبولی باشند . با 
تلاشمان در تولید فیلمهای بهتر است» و این + 
جز با هماهنگی و اتحاد بین کلیه ارگانهای 
ذیربط و بخش خصوصی و وزارت ارشاد , معکن 
تیست . ما باید به بخش خصوصی be‏ بدهیم » 
زیرا بخش خصوصی یکی از ارکان اصلی کار 
فیلمسازی است . باید کمکغان کنیم , زیان‌شان 
را چبران کنیم ؛ و به آنها امید بدهیم که اگر 
در راه حق زیان دیدند , دولت زیان آنها را 
چیران خواهد کرد . 


چون از خارج فیلمهای زیادی وارد نمی شوده 
اگر این هماهنگی یک هماهنگی کامل باشد و به 
اهداف ارزشمتدي جامه* عمل پوشانده شود , 
فیلمساز ما یقینا شکست نخواهد خورد. همین 
اقدامهای اخیر برای کمک به تولیدکنندگان » 
بسیار خوب بوده است و اگر ادامه پیدا CS‏ 
می‌توان امیدوار بود . دولت و ملت ما اگر فیلم 
خوب می‌خواهند. al‏ مقداری کمک مالی 
بکنند . این سرمایه‌گذاری فرهنگی است . مسکن 
است فیلمهای اول با شکست روبرو شود اما 
چنانچه زیان تهیه کننده* خصوصی جبران شود 
با امیدواری بیشتری به کار ادامه خواهد داد . 
ما تا فرهنگ جامعه را عوض نکنیم » جامعه* ما 
از وابستگی رهایی پیدا نمی‌کند . یقین بدانید 
که اگر از وابستگی فرهنگی نجات پیدا کنیم » از 
همهء وابستگی‌های دیگر هم رها خواهیم شد . 

بنیاد فارابی که با هدف کیک به تولید 
کنندگان فیلم به‌وجود , آمدهاست‌ومی‌خواهد از 
درآمد فیلمهای خارجی به تولید داخلی کیک 
کند » باید در سود و زیان فیلمها شریک باشد تا 
تولید کننده اطمینان داشته aal‏ که اگر هم 
فیلمش شکست خورد » زیان یک تنه بر او تحمیل 
نخواهد شد. کیک بنیاد فارایی؛ تباید فقط 
به‌ضورت در اختیار گذاشتن وسایل و دادن وام 


© به فیلمسازان بغش خصوصی 
پیشنباد می‌کنیم متشکل شوند و با 
خرید وسایل و امکانات فیلمسازیء 
هزینة فیلمشانرا پایین بیاورند. 

۵ سیتماگران باید در جلساتسی 
هفتگی» به بعث دربارة مسانل 

سیتما 


داز‌ند. 
eneen‏ 
باشد, زیرا به هر حال» تهیه کننده al‏ 
هزینه* LET‏ و مبلغ وام را , حتی اگر فیلمش با 

شکست مواجه شود » پرداخت کند . 

بنیاد فارابی اعلام کمک به فیلسازان را 
کرده است و ما هم به آن امیدواریم . دست 
اندرکاراتش را می‌شناسیم » دوستان ما هستند و 
انتاءالله نیت‌شان پاک است و در این جهت 
عمل می‌کنند. من پیشنهاد می‌کنم که 
فارابی» از تهیه کنندگان بخش خصوصی پول 
بگیرد و با هزینه* آنها. فیلم انتخاب کند و 
بخرد . بعد اعلام کند که به هر تهیه کننده‌ای , 
بسته به ارزش فیلعش, یک یا دو فیلم خارجی 
می‌دهد . حتی فیلمپا را هم خودش پخش کند » 
i EES‏ از امه ایب 


به‌عتوان تشویق از خارج وارد کند اجازه" نمایش 
خواهد گرفت یا نه , بتوان صندوقی ابجاد کرد 
و تهیه کننده هم با رغبت حاضر است درصدی 
از فروش فیلمهای خارجی خود را (مثلا بنج 
درصد) به gel‏ صندوق بریزد تا صرف بهبود 


تولید داخلی شود . 


یک پیشنهاد هم به دست ابدرکاران 
سینمای بخش خصوصی دارم : اینها بايد دور 
هم جع شوتد» منسجم فوند, فکرهایشان را 
روی هم بریزند, و با همکاری وزارت ارشاد و 
بنیاد فارابی, تشکلی به‌وجود بیاورند. در 
ابتدا» سرمایه‌ای بگذارند برای تهیه وسایل که 
در فیلمهای اولیه سکن است هزینه‌هایشان بالا 
برود اما هنگام تپیه فیلمهای بعدی, هزینه 
ماخت بتیاز پایین خواهد آمد. چند ماه 
کامل وسایل فیلمسازی و مواد خام » لیاس, 
وسایل came‏ امکانات حمل و Jit‏ و zele‏ 
نیازها را می‌توانند به اشتراک بخرند و در 
یک‌جا متمرکز کنند . یک دفتر متمرکز پخش فیلم 
ایجاد کنند و ده درصد de‏ پخش را به کار 
تولید بزنند. من مطمئن هستم که پس از 
سرمایه گذاری val‏ هزینه* فیلمهای بعدی 
نصف خواهد شد . زیرا وسایل و مواد ple‏ که 
موجود است » فقط می‌ماند خرج صحنه و دستمزد 
نیروی انسانی. دست اندرکاران نیز می‌توائند 
دستمزد نگیرند و در فیلم شریک شوند. به این 
ترتیب » در سایه* هماهنگی و اتحاد , سینماگران 
می‌توأنند از شکست فیلمشان جلوگیری کنند . 
این کار علاوه بر آن که باعث تولید و عرضه* 
بهتر فیلمها خواهد شد , این امتیاز را هم دارد 
که سینمای ایران » زیر سیطره* تفکر فرد واحدی 
نخواهد. رقت و سینمً از نظر فکری نیز شکوفا 
خواهد شد . تا وقتی که دارمیان دست اندرکاران 
سینما تفرقه وجود دارد » به هم پشت می‌کنند و 
برای هم "می‌زنند" , نه صاحب هنرمند خوبی 
خواهیم شد و نه صاحب فیلم خوبی ۰ درصورت 
وجود چنان هماهنگی و تشکلی , آنها به‌تدریج 
باید افراد فرصت طلب و بی‌اند یشه و مبتذل‌ساز 
را از خود دور کنند. دولت هم به آنها کار 
نخواهد داد و کم‌کم , این عده محو خواهند 
شد. 
« گفتید فیلمهایی که تا کنون توسط 
بخش فرهنگی مستضعفان ساخته شده» 
طرحهایی بوده که در زمان تصدی 
مسئولان سابق بنیاد تصویب شده است . 
اما هم‌اکنون نیز» طرحهایی که در زمان 
تصدی شما تصویب شده, در دست 
تولید است که به‌نظر می‌رسد با دیدگاه 
و سینما, مناف 


اصغر عسگریان 
" را در دومین جشنواره" 

فجر دیده‌ایم که فیلم خیلی بدی بود . 
- ما دنبال اندیشه* آقاق عسگریان 


.. اما گفتید که تکنیک را از محتوا 
جدا نمی‌دانید . 

vals —‏ عرض خواهم کرد . ایشان را صاحب 
تکنیک هم می‌دانم . وظیفه ماست که به فیلمسازان 
تازه‌کار میدان بدهیم. زیرا بخش خصوصی 
قدرت چنین ریسکی را ندارد . من کارهای کوتاه 
ایشان را هم دیدهام » اما معتقدم که فیلم کوتاه 
ملاک تواناییهای فیلساز نیست. خیلی از 
کسانی که فیلمهای اول‌شان را بد ساختند » بعدا 
جزو بهترین فیلسازان دنیا شدند . یک فیلم 
ممکن است در شرایطی » بد از کار درآید. من 
هم " کیوتر" و فیلم دیگر عسگریان را اصلا قبول 


ISS اما فیلم "عروسک‎ opl 
خوبی است . من می‌بینم که او‎ 
. خواجد شد‎ 

en‏ یعنی دارید روی ایشان سرمایه گذاری 


او فیلم 


از خوبی 


می‌کنید . 

val —‏ ما روی کسی سرمایه گذاری می‌کئیم 
که هم اندیشه دارد و هم فیلم خوب خواهد 
ساخت.. تاکنون او مجالی برای ساختن ف 
خوب نداشته است . هر کسی که فکر می‌کند فیلم 
خوب می‌سازد » بیاید و ما حداقل امکانات لازم 
را در اختیارش خواهیم گذاشت . دست کم ۵۰ 
درصد هزینه* فیلم را خواهیم پرداخت. 
همچنانکه به فیلمهای"راه دوم " و" آن سفر 
کرده " کیک کردیم . و یا په سجادی بابت فیلم 
"بازجویی" کمک کردیم تا بهوسیله* آن بتواند 
فیلم دومش را شروع کند. ما در برخی از مراکز 
استانها هم قصد فیلسازی داریم . در بنیاد 
ارومیه و تبریز این کار آغاز شده؛ و بزودی در 
مشهد هم فیلمی توسط بنیاد ساخته خواهد 
شد. 


« باز باید برگردیم به دیدگاه شما نسبت 
به سینا ۔ و این‌که با این دیدگاه » پخش 
فیلم را توسط بخش فرهنگی 

بنیاد » چگونه توجیه می‌کنید ؟ 
- هیچ توجیهی ندارد ! من موافق این کار 
نبودم » زیرا آن را فیلم ارزشمندی نمی‌دانم و 
خف آن توسط بنیاد» به ھچ وجه درست 
نبود. پول دادن به این فیلم هم نادرست 
بود . من به‌عنوان سئول امور سینمایی بنیاد » 
مرتکب چنین عملی نشده‌ام و از این موضوع رنج 
می‌برم 


و گویا شما هم عضو شورایی بودید که 
در وزارت ارشاد » فیلمنامه* "دادشاه " را 
تصویب کرد , 
cal, -‏ چون فیلمنامه» خوبی بود, ابا 
تفییراتی در آن داده شد و فیلم بدی هم از کار 
درآمد . درفیلمنامه » خیلی خوب نوشته شده 
بود که مثلا دادشاه به کمک مردم » همسرش را از 
پاسگاه نجات می‌دهد . اما هیچ فکر نمی‌کردیم 
که در فیلم » ذادشاه و افرادش روز روشن در آن 
گویر» پشت بوته‌های کوتاه کمین کنند و به 
پاسگاه حمله‌ور شوند . با آن Sie‏ زدن آقای 
جعفر والی؛ که در ple‏ طول عمرم چنین 
جفتکی ندیده‌ام . و هر کوری از.آن دور 
می‌توانست او را ببیند و هدف قرار دهد . حالا 
اگر آن ژاندارمهای دوره دیده نتوانستند این 
کار را بکند, ضعف خودشان بود و قدرت 
کارگردان ! 
» شما سرپرستی "مجتمع فرهنگ و هنر 
اسلامی" را هم برعهده دارید . ممکن 
است درباره* فعالیتهای این مجتمع 
توضیح دهید . 
- توضیح در این باره» مجال بیشتری 
می‌طلید:. برتامه‌هایی pola‏ که: مجع در 
زمینه* آموزش سینما. و فیلسازی. فعالیت 
گسترده‌ای داشته باشد. این فعالیتها آغاز 
شده. عده‌ای در حال آموزش دیدن در این 
مجتعع هستند و طرح ساخت چند فیلم ze‏ 
تصویب شده است که توضیح مفصل درباره* 
برنامه‌های مجتمع » بماند انشاءالله برای فرصتی 
گرم 1 


شماره» چهاردهم / فیلم /۱۵ 


مرا به جزیره نبرید 

در سیمای جمپوری اسلامي Sp‏ همدان + 
گروه هنری olen‏ سازندگی ملایر تهیه فیلعی 
را بطریقه ویدئویی در dis Ao‏ به پایان 
رسانده که "مرابجزیره نبرید "نام دارد . 

فیلم ماجرای جوان کارمند ستادی 
است که خانواده‌اش را به‌این دلیل از دست 
می‌دهد . کارگردان و بازیگر نقش اصلی فیلم ۰ 


lens‏ وهی یک 
فیلمهای‌مرکزتبریز 

گروه فیلم و سریال صدا و سیدای جمپوری 
آنلانی وک lore‏ به چ قیلمبای 
کوتاه جدیدی کرده است که در آینده نزدیک از 
مرکز تریز و شبکه سراسری یخش خواهد هد . 


"خلیل پورهادی" میان‌پرده‌ای انتقادی - 
اجتماعی درباره* ماله گرانی می‌سازد که بیانی 


( بیشترین سالهای ده ete‏ سینماهای 
ole!‏ در تسخیر فیلمهای سوزناک و مبتذل 
هندی بود. سینمای هند بر سینمای ایران 
تاثیری انکارناشدنی گذاشت و بذر سطحی‌نگری 
را در چشم و ذهن تماشاگران پاشید . از آخرین 
سالهای "amo‏ چهل » همراه با تغییر در ظواهر 
فیلم فارسی و آغاز ورود سیل SLT‏ فیلمهای 
سکسی غرب» سینمای هند که ظاهرا هنوز 
مدعی اخلاق و معصومیت بود» از میدان بدر 
رفت ۰ پساز انقلاب » به دلیل آن که رقیبان 
فیلم هندی امکان خودنمایی نداشتند, فضایی 
فام برای آن پدید آمد. نمایش gelas‏ 
قیلم هندی تازه و تکراری, و استقبال مردم 
از امهاء زنگ عطر را به صدا درآورد. Hen‏ 
فروش گیج‌کننده* فیلم "شعله"۰ طنین این زنگ 
را پوصدآتر کرد و هشداری شد برای مسئولان : 
که زود amie‏ و نمایش قیلمهای هندی 
را هعراه با فیلمهای کاراتهای, ممنوع اعلام 


E 


از "سانیاجیت‌رای 
فیلمسازان با ارزش هند - این نوید را داد که 
همه“ فیلمهای هندی به یک چوب رانده‌نخواهند 
شد . نایش فیلمهای‌سنگ‌سحرآمیز» آپاراجیتو, 
دنیای آپو و من‌تان, نشانه این اعتنا 
به سینمای متفاوت هند بود» اما پخش فیلمی 
به نام "دوچشم و دوازده دست "» مثل خاری 
در چشم شد. فیلمی که به صرف داشتن یک 
پیام مقیول اجتعاعی به نمایش درآمد bl‏ 
پرداخت مفتضحانه و بسیار ابتدایی و اعصاب 


۶ثیلم /شماره» چهاردهم 


آهنگین دازد , گروه کودک Spe‏ تبریز نیز فیلم 
کوتاهی تام مینک در دست تهیه دارد که 
موضوع آن مربوط به ضعف چشم کودکی انت که 
از آن رنج می‌برد و تمی‌تواند موضوع را به 
خانواده و آموزکارش بگوید. فیلم دیگری 
درباره* نهضت سواد وزی بەنام "سوغاتی " در 
مرحله مونتاژ است. این فیلم ۵۵ دقیقه‌ای» 

بطریقه ۱۶ میلیمتری و رنگی فیلمبرداری شده 
است . نقش‌های اصلی فیلم را عوضعلی عبدالله 
پور؛ جعفر جهانتاجی, رضا ناجی, محمد 
حنین قاگریناه: قادر آذریدداز و مرها 
تبریزی ایفا می‌کنند . سوغاتی را توحید عباسی 
فیلمبرداری. فرزاد رخشان صدابرداری و 
متوچهر geleek‏ مونتاژ می‌کند. نویستد» 
فیلمنامه و کارگردان فیلم "یوسف عرب" است . 


خردکنش نادیده گرفته شد . دو چشم و دوازده 
پراساس_ کتاب 
پداگوژیکی " نوشته 
درحالی که دست کم دو نسخه* دیگر از 
فیلمهایی که برهمین اساس ساخته شده» موجود 
است : یکی فیلمی به نام خود کتاب که در سال 
٩‏ در تهران به نمایش درآمد . و دیگر فیلمی 
به نام "مدرسه" وحشت" با شرکت همفری 
بوگارت , که آن هم پس از انقلاب از تلویزیون 
پخش شده است . دومین فیلم هندی که تداوم 
بود» 


دست» 


شخصی 
علی " که دامی آشنا نیست. "باز 
بدی بود که به دلیل پیام کندن از شهر و 
بازگشت به روستا " به نمایش درآمد . و به‌نظر 
می‌رسد که مسئولان تلویزیون کاری ندارند که 
این ple‏ با کدام زبان و بیان الکن قرار 
است القا* شود . 

فیلم بعدی» تامش ST‏ خط " بود که 
بارها کردن یک کودک پانزده ماهه در شهر 
بی‌درو پیکر بمبثی» حسابی اشک تماشاگران 
تازک دل را در می‌آورد. احساسی که فیلم 
می‌آفریند» درست مانند geb‏ کشیدن به 
شیثه است. همین که فیلم پیامی رقیق دارد 
(که آن هم با حذف قستهایی از آن wil‏ 
شده) تنها انگیزه برای تمایش فیلم است. 
رقصهای فیلم را هم راحت می‌شود حذف کرد 
و بجای آهنگهای اصلی فیلم هم» می‌شود 
توارهای "راوی شانکار" را گذاشت . 

اما فیلم "قانون ", سرآمد همه" اینهاست. 


سایه‌های‌خون برخورشید 


فیلنامه و کارگردان: بهروز 
alb‏ ۰ فیلمبردار: محمد طاهرخانی, 
بازیگران؛ احسان طاهری: عین‌الله» محمد 
ابوالفضل, و حسین طاهرخانی» یعقوب نسودی ه 
رنگی » هشتاد د قیقه ‏ به‌طریقه ویدئو ه محصول 
بنیاد شهید انقلاب اسلامی تاکستان . 

فیلم برداشتی از Jelen‏ جنگ است. ڌر 
یک حمله به تیروهای دشمن» عده‌ای در خاک 
عراق گم می‌شوند و .۰ 

ام در آخرین مراحل ضعنیرذاری اس 


نویسنده 


و برای پخش آن با تلویزیون مذاکره شده است 
قیلم دیگری از همین بنید بنام "یسرم پرواز 


کن " , بزودی جلوی دوربین می‌رود 


فیلم را ؛ "رامش سیپی " کارگردان فیلم معروف 
"شعله " ساخته و بازیگر اول آن -آمیتاباچان - 
نیز یکی از دوبازیگر اصلی همان فیلم 1 
رامش‌سیپی موفقترین فیلساز تجارتی هند. و 
باچان اکنون ستاره اول آن سینماست . در کنار 
این دو فیلم قانون یک چهره» سرشناس دیگر 
هم دارد : "دیلیپ کومار ", یکی از معروفتر, 
بازیگران و فیلسازان نسل گذشته سینمای 
هند» که موفقیتش را تاکنون تداوم بخشیده 
است 


انون ", همچنان که شیو“ کار رویاسازان 
هندی - بالاخص رامش‌سیپی -,است» مطو از 


معرفی مرا تا 


تاریخچهو وضع‌خودروسازی 
گروه اقتصاد شبکه اول تلویزیون فیلم 


مستندی در دست تهیه دارد ینام "خودروسازی" 
تپیه‌کننده این pls‏ مجید خالقی سروش و 
کارگردانان آن علی‌اصغر یعقوبی و جمشید 
زاهدی هستند. در این فیلم که در دو قسمت 
۶۰ دقیقه‌ای به نمایش گذاشته خواهد vat‏ 
تاریخچه* خودروسازی و وفع کنونی صنعت 
مونتاژ در ایران مورد بررسی قرار گرفته است . 
قسمتمایی از این فیلم که به کارخانه‌های سازنده 
خودرو مربوط می‌شود. بتازگی در کشسورهای 
انگلستان و ایتالیا به وسیله* وانوش وارطانیان 


فیلمبرداری شده. این فیلم همآکنون در مراحل 


مونتاژ است . 


قستهای برداشته شده از فیلمهای مختلف 
آمریکایی , ایتالیایی , ترکی» و حتی فیلمهای 
قدیمی‌تر خود هندوستان است که برمحمل یک 
خط املی - که آن هم بی‌تردید غیر اصیل 


وتقلیدی است-استوار شده‌اند . نه فقط در 
کلیت» بلکه ge‏ در جزئیات. از vale‏ 
سکانس رفتن ‏ "اشمینی کومار"-پلیس وظیفه 
شناس - در آغاز فیلم برای دستگیری یکی از 


دزدان کله‌گنده, که کپیه صحنه‌های مثابه 
وسترنهای اینالیایی است . و با صحنه“ قتل در 
راهرو های فرودگاه - دراواخر فیلم - که عینا 
از فیلم آمریکایی "بولت" wel)‏ پیتر 


«منظرهایی از لرستان»» فیلمی درخور اعتنا 


اي از لرستان " نام فیلمی 

ت که در گروه "اقتصاد سیمای 

جمهوری تهیه , و در چهار پاره از 

شبکه‌ی اول پخش شد. ناصر غلامرضایی ؛ 

برای ساخت این فیلم دو سال صرف تحقیق 

وامور فنی- فیلمبرداری» مونتاژ» صدا 

گذاری. .۰‏ کرد» که حاصل آن اثری ارزنده 
وبه‌یاد ماند نی‌بود . 


به مسئله‌ی مهم و بفرنج مهاجرت‌روستائیان 
به‌شهرها در قبل و بعد آز انقلاب‌می‌پردازد . 


کلیت فیلم تقریبا" ۲۴۰ دقیقه‌ای» از تکب 

sla‏ بسیار کوتاه تصویری - مشتمل برعکس, 
طرح و صحنه‌های زنده - شکل گرفته است . 
ترکیب صحنه‌های زنده با عکسو طرح‌ها » 
شمن ST‏ دارای وحدت بیانی در خور 
توجهی است» حکایت از کار سپاو در 
زمینه‌های مختلف» بویژه‌مونتاژ و صدا 
گذاری دارد. هماهنگی گفتار متن » موتولوگب 
ها و دیالوگها با تصاویر, دارای ریتمی 
جذاب جله‌ها و تصویرهای نکرار 
شونده» بخوبی حکم فاصله‌گذاری در کار را 
پیدا کرده است» که:" آقا خیلی ظلم 


» با شرکت استیومک‌کویین ) بردا 

صحنه‌های مخفیگاه دزدها و رئیس دزدها 
وبچه دزدی و تعقیب و گریز و ماشین‌سواری و 
بازیها هم در فیلمهای فارسی دهه 
چهل نمونه فراوان دارد ( و حتما " آن wl‏ 
آغازین دربار* اتير متقابل سینمای تجارنی 
هند و ایران را بخاطر دارید) . محمل اصلی 
فیلم هم در سینه‌ای فارسی زياد وجود دارد که 
با کمی جستجو فراوان می‌توان یافت. اما در 
همین‌جا, تا آنجا که حافظه یاری می‌کند, 
فیلم "جهنم زیرپای من" (محصول رضا 
صفایی) را بخاطر می‌آوریم که شخصیتهای 
اصلی فیلم » دو برادر بودند که یکی ژاندارم 
می‌شود (رضا فاضلی) و دیگری به اشرار 
می‌پیوندد ( فردین) ۰ و بعد در جدال ole‏ 
عاطفه و vas‏ دومی پیروز می‌شود و برادر 
شرور و قاتون‌شکن به دست برادر وظیفه‌شناس» 
به ضرب گلوله* قانون کشته‌می‌شود . و یا فیلم 
"قاصدک" که پدر» پلیس وظیفه شناس بود 
(آرمان ) و پسر» شرورو قانون شکن (سعید راد) - 

فته شد , خود اید 


شده 


آرتیست 


این کشور کمتر از سه‌ساعت به طول نمی‌انجامد 
وآنها به راحتی می‌توانتد هرچه صحند* رقص و 
آواز دارد « و مقداری از مشت بازیهای فیلم را » 
دربیا ورند و آخرش هم یک فیلم صد دثیقه‌ای 
باقی بماند که همپای برخی از طولانی‌ترین 


کردند» خودتان می‌دانید", یک نمونه‌ی 
بارز است . گزینش کادر درست برای‌تصاویر 
( که در فواصل زمانی متفاوت گرفته‌شده‌اند) 
و کار دشواری که با مصاحبه‌شوندگان صورت 
گرفته است ءنشان از کار خلاق غلامرضابی 
دارد. 

درموردغلامرضایی گفتنی است که او 
سابقه‌ی طولانی در فیلمسازی ۸ و ۱۶ دارد و 
یکی از فیلمسازان باء استعداد دراین زمینه 
غلامرضایی , با "منظرهایی از 
لرستان" نشان داد که از نادر فیلسازان 
آماتور است که توانسته cul‏ تجربه‌هایش 
را در کار حرفه‌ای نیز بکار بندد . 


"منظرهایی از لرستان" - که هنگام 
پخش توسط‌گوینده "مناظری از لرستان" 
خوانده می‌شد - یکیار دیگر نشان داد 
که مضامیتی از این دست : 

الف: احتیاج به ذهنيتى خلاق و 
پویا دارد. 

ب : محتاج زمان کافی برای ساخت و 
پرداخت است و به‌هيچوجه شتابزدگی - 
که‌متاسفانه گریبانگیر ساخت بیشتر برنامم 
های تلویزیون است - کارساز نیست ۰ 


فیلمهای نمایش داده شده در تلویزیون است . 

حرف اصلی اینجاست که اگر مطلوب 
مسئولان تلویزیون ( و یا حد قابل قبول آنها) 
از نمایش تقابل وظیفه ووجدان « و پیروزی وظیفه 
آن است که در فیلم قانون دیدیم » بسیاری از 
قیلمهای فارسی با آن برایری می‌کنند . در غير 
این‌صورت, نمایش چنین فیلمهای بی‌مایه‌ای» 
تقض غرض است . 

اسال, آن‌کونه که از بهارش پیداست, 
بعد از مدتی یکه‌تازی فیلمهای خانوادگی 
ژاپن , نوبتی هم که باشد نوبت هند است که 
گویا قرار است همراه با فیلمهای چینی میدان 
وا در دست. بگیرند .. طبعا باتوجه به ترا 
آثار هندی» فیلمهایی نظیر کارهای "ساتیا 
یت‌رای" و "شیام بنگال "در اقلیت خوا 
بود و برد بارامش‌سیپی و آمیتایاچان و دیلیپ 
کومار و احتمالا "وینودخانا ", "سونیل‌دات 

ارمندرا", "راجش "ble‏ و "زینت‌امان" 
است. 

نکته* حیرت‌انگیز و بسیار آموزنده» تکرار 
نمایش فیلم پس از شش روز از پخش نخست 
آن انت که چنین. بوضوعی بی‌تابقه ات و 
LS‏ مردم در طی این چند روز, تلویزیون 
را تلفن پیج کرده‌اند. مردم , هنوز هم فیلم 
هندی وا دوست دارند. بهنظز می‌رسد. که 
یک جای کار می‌لنگد که پس از پنج‌سال و نیم » 
هنوز تلویزیون نتوانسته است در زمیه‌های 
فرهنگی آن‌قدر توفیق به دست آورد که 
"قانون ": فیلم محبوب خانواده‌ها می‌شود . 

هی 


ار" چهاردهم / فیلم /۱۷ 


فیلمبرداری ایناتیرب ae‏ ی ma‏ ی بویت edet‏ 


الدیه بازیگران 


: ګن مارشال (مارکوپولو )۰ آن بنگرافت (مادر مارکو) ؛ دنهولم الیوت 


(پدر مارکو) » تونی ووگل(عموی مارکو )+ دیوید وارنر(نویسنده زندانی )۰ ماریو آدورف (زندانی 
خل)؛ یکردو کوچیول (شوهر عمه مارکو) و جان گیگ ,جان هاوسمن ؛ ماریلوتولو؛برتلنگستر 
یان‌مک‌شین » لتونارد نیموی - ۸ قسمت » محصول تلویزیون ایتالیا « رنگی » تکنی‌کالر » ۲۵میلیمتری 


در غیاب "یو 
۴ بدنیا می‌آید . زمانی 


یک بازرگان ونیزی که به سفری دور در شرق رفته , پسرش " 
که مارکو هفت‌ساله است مادرش می میرد و او هنوز انتظار پدر و عمو را 
سر می‌کند . پدر باز می‌گردد و او را با خود به ماموریتی 


آمارکو " (۱۳۲۴- 


به دربار خان‌بزرگ مغولان "قوببلای‌قاآن 


Se‏ . با طی مشکلات فراوان فلسطین ؛ ایران ؛ و افغانستان را پشت سر می‌گذارند و به چين 
می‌رسند . مورد توجه و اعتماد خان واقع می‌شوند و مارکو با پسرخان - "چین‌کین * - دوستی‌صمیمانه- 
ای برقرار می‌کند . ولی قدرت‌طلبی و رقابت‌های درباریان » او را از دربارخان دور می‌کند و به‌ماموریت 


دریافت خراج از رعایا می‌کشاند . در این ماموریت بازندگی مردم چین آشنا 
یک شاهزاده خانم چینی که عازم ایران است انتخاب 


می‌شود . برای همراهی 
می‌شود و به ونیز باز می‌گردد . و درحالیکه 


سفری شگفت‌انگیز (که تاثیری عمیق برزندگی او گذاشته) را پشت سرنهاده» در سال ۱۳۲۴میلادی 


درمی گذرا 


"خوب و بد آداب و رسوم» بستگی 
مردمی دارد که آن‌ها را به کار می‌گیرند 
در آخرین قسمت سریال "مارکوپولو" وی در 
برابر کشیشانی که قصد محاکعه او را دارند, 
برای دفاع از خود این جطه را برزبان می‌راند . 

در قسمت چهارم » وقتی مارکو با "ایدو 
خان" روبرو می‌شود و درباره قوانین مفولی 
صحبت می‌کنند» مارکو در جواب قایدوخان؛ 
که از او درباره خوبی و یا بدی این قوانین 
می‌پرسد, جواب می‌دهد که "ظالمانه‌اند » ولی 
برای مردم تو خوب هستند ." 

سریال ۸ قسمتی "مارکوپولو" قصد دارد 
به بهانه سفر او» تصویری از زندگی و حکومت 
فولان در چین, بعد از چنگیزخان, ارائه 
دهد . و قصد دارد همین آداب‌و رسوم وقوانین 
را با نشان دهد . 


بر 

سریال در زستان ۱۲۹۸ SL)‏ دقیق بر 
تاریخ‌ها نشان دهنده کوثش فیلساز برای 
تقویت جنبه‌های استنادی سریال است) با 
شکست مارکوپولو و سربازانش از سربازان 
"جنووا "یی شروع می‌شود. مارکو زخمی 


۱۸/فیلم /شاره" چهاردهم 


می‌شود و در هیجان تبی شدید» از دیده‌های 
شگفت خود برای م سلولی‌اش ‏ "آمادئو 
روستیکو - نویسنده پیزایی " سخن می‌گوید . 

شگفتی نویسنده در قبال آنچه مارکو از 
سرزمین sle‏ دور شرق می‌گوید» در واقع 
انگیزه اصلی آغاز و انجام سفر مارکو است. 
این انگیزه. همان عاملی‌است که جولیانو 
"موتتالدو" سعی می‌کند در بیننده اثرش نیز 
بیافریند . 

قسمت اول و دوم سریال» صرف توضیح 
این انگیزه دروتی مارکو و انتقال این کشش 
به_بیننده می‌شود . مونتالدو خوب می‌داند 
برای AGT‏ هسفران خوبی برای مارکو بیابد» 
باید میل آنها به این سفر را بانداز* خود 
مارکو تهییج شود. تصویری که عمه" مارکو 
برای او از مغولان و تاتارها می‌سازد lost”)‏ 
وحثی » خونخوار و بیرحم‌اند و از نسل 
شیطان‌اند ") و شرح ماجرایی که برآن دریانورد 
پیررفته است (جنگ با مفولان و بریدن گوش 
او توسط آن‌ها, به نشانه شکست) اولین جرق 
sla‏ میل به سفر شرق را در مارکوی جوان 
شعلهور می‌سازند . 


"یک ونیزی برای سفر بدنیا 
می‌آید" که پدر مارکو در نامه برای مادر او 
نوشته» و مرک دوست مارکو - "سالواتوره " - 
انگیزه‌های آشکار و نهایی هستند برای آغاز 


هرچند که فیلم این همه را به کیک کلام 
توضیح می‌دهد» ولی‌نحوه پرداخت و ساخت 
فیلم که به کمک فیلمبرداری و موسیقی زیبای 
"اینوموریکونه " کامل می‌شود» تصویری روشن 
وزیبا از زندگی ونیزیان در قرن سیزدهم 
می‌سازد . 
تسلط فیلساز در خلق فضای تاریخی قرن 
سیزدهم اروپا و آسیاء از قسمت دوم ببعد 
آشکار می‌شود. وقتی در تابستان ۱۲۷۱ به 
"سن جووائواکری" در فلسطین می‌رسیم و 
در آنجا با نماینده پاپ که در جنگ با 
مسلمانان فاتح شده روبرو می‌شویم , و سپس 
به بیتالمقدس مي‌رويم « در تمامی‌اینلحظه‌ها » 
سریال در نشان‌دادن تصویری از زندگی مردم 
آن دوره موفق است. فاصله‌ای که بین مردم 
عادی و زندگی صلیبیون وجود دارد» به‌وسیله* 
نمایش خانه "لازار" - مردی که توسط دم 
عیسی زنده شد - و زن و دوکودک فقیر و 
محرومی که در خانه اوساکن‌اند, موکد می‌شود . 
کشتار بیرحمانه سلمانان توسط صلیبیون, 
اولین ضریه را بر تخیلات قهرمانانه مارکو 
وارد می‌سازد . قسمت دوم از لحظه‌های بسیار 
زیبا و پرمعنایی برخوردار است» مثل صحبت 


ساختن فیلمی از زندگی مارکوپولو» رویابی 
بود که فیلمسازان سالها خواب آن را می‌دیدند, 
وتهیه کنندگان طرم‌های llen‏ برای مجم 
کردن مسافرت‌های شگفتآ ور وی ارائه می‌دادند . 
محقق‌کردن این طرح ge‏ باعث نابودی 
"رائول لوی" تهیه a‏ نامدار شد (رائول 
لوی در سال ۱۹۶۵ فیلمی "plas‏ ماجراهای 
مارکوپولو" در فرانسه تهیه کرد که با شکست 
تجاری بزرگی مواجه شد ) . 
سرانجام به کیک تلویزیون » این رویا به 
حقیقت پیوشت. تلویزیون ایتالیا با ساختن 
یک مجموعه* دوازده ساعته, یادبود پرشکوهی 
به افتخار این تاجر جوان ونیزی بنانهاده 
سئولیت عمده تهیه این مجموعه که 
سی میلیون دلار خرج برداشته است» برعهده 
۳ کریستالدی "؛ تهیه کنند“ معروف 
ایتالیایی است (تهیه کننده ف 
روزی» "آمار کورد فلینی ,و غیره] . کریستالدی 
سی‌سال در عملی کردن این آرزوی خود انتظار 


کالوینو" و "ارنست همینگوی" برای نوشتن 
فیلمنامه مارکوپولو تماس گرفته بود» ولی 
هیچکدام از این طرح‌ها glas‏ نشد . بالاخره 
"وینچنزو لابلا " فیلمنامه‌نویس معروف‌ایتالیایی 
(فیلمنام‌نویس "عیسی ابن مریم " اثر فرانکو 
زفیره‌لی ) مسئول نوشتن فیلمنامه می‌شود . 

لابلا براساس تحقیقات تاریخی و با اضافه 
کردن ماجراهای دراماتیکی از Jes‏ ماجرای 
عاشقانه؛ مارکوپولو,در سال ۰۱۹۷۷ فیلمنامه 
قطوری در ۱۳۰۰ صفحه آماده کرد . 

کریستالدی تصمیم گرفت صحنه‌های فیلم 


از جنگ و واقعیت‌های زندگی در بسن 
il‏ جابی که سیج بدست سریزان 
رومی دستگیر _شد. هم‌چنین فیلم بخوبی 
موفق به ترسیم چگونگی حکومت صلیبیون 
می‌شود . این‌کار به کمک تاکید دوربین روی 
صلیبیون نقاب‌دار (که مرموز و ترسناک‌هستند) 
وشنیده‌شدن سرودهای مذهبی برهمین تصویر» 
هنگام مراسم انتخاب opl‏ انجام ا 

در بهار ۱۲۷۲ به تبریز می‌رسند و 

نان روپرو می‌شوند . رهبر آنان "علی‌این 
یوسف - ob‏ مکشین دنا هنگامی کب 
"پولو "ها اجازه نشستن می‌دهد» خود از 
نشستن خودداری می‌کند و وجود کشیشی همراه 
که پیوسته غر می‌زند» کلیشه‌ای و قراردادی 
است و به‌کاری نمی‌آید . 

یکبار دیگر قدرت فیلساز در خلق فضا, 
با استفاده از دکور» تزبینات صحته و کمترین 
تعداد شخصیت ( ونه خیل بی‌شمار مردم کوچه 
وبازار که با مجسمه فرقی ندارند) و بکارگیری 
مناسب حوادث در جای خود (مسئله بیماری 
طاعون ) در "هرمز زیره‌ای در جنوب 
ایران - پاییز ۱۲۷۲" مشخص می‌شود . این 
قست‌با en‏ جنازه‌ای شروع می‌شود . با 
تما از سربازا نی که در beb‏ را میخکوب 
می‌کنند » و برد وحشت‌زده, مهابت و وحشت 
طاعون و مرگی که به ارمنان می‌آورد» کاملا" 
به بیننده منتقل می‌شود . 

اولین برخورد بارکو با شگفتی‌های شرق 


«ما رکوپولو»» 


چگونه ساخته شد؟ 


را که در چین اتفاق می‌افتد» در این کشور 
فیلمبرداری کند. لذا "لابلا" که در تهیت 
کنندگی نیز شرکت کرد » pile‏ جمهوری He‏ 

eg 
بعد از گفتگو با مقامهای این کشور» دولت‎ 
چین موافقت کرد که با حق کنترل فیلمنامه و‎ 
دریافت ده درصد از فروش فیلم در تهیه آن‎ 
شریک شود . سپس مقامهای چین تمام امکانات‎ 
قیلمبرداری را در تمام نقاط, از شهر معنوع‎ 
گرفته تا جلگهه داخلی مفولستان, دراختیار‎ 
گروه تهیه» فیلم مارکوپولو گذاش‎ 

al E‏ نس‌تیادست به 
تنهایی از عهده بودجه" عظیم این مجموعه 
برآید. هنگامی "MNS‏ مشغول مذاکره با 
مقامهای کشور چین بود, کریستالدی برای 
تهیهه سرمایه؛ هنگفت این یلم ؛ راهی 
آهریکا vat‏ 

در Spip‏ کریستالدی با شیک 
تلویزیونی " ان بی‌سی " قراردادی بست و 
سین کمبانی "تضلیه اب ۲ پروکتراند: انیل" 
موافقت کرد که در تهیه این فیلم ده‌میلیون 
دلار سرمایه‌گذاری ras‏ به شرط آن که ن 
مارکوپولو به یک بازیگر آمریکایی محول شود . 


دور در ۱۲۷۵ رخ می‌دهد . مارکو که از مرگ 
ole‏ سالم بدر برده» درحالیکه روی تخت 
خوابیده, در حالتی بین هوش و بیهوشی , 
" را می‌بیند za‏ حال دعا 


eerd 
ازیک جهت با حفظ ابهام در باور این واقعه‎ 
(بوسیله نمایش حالت تب و بیماری در مارکو)‎ 
به‌انذازه کافی آن را قابل باور می‌سازد و از‎ 
جهتی دیگر؛ باورنکردن کشیشان را» نسبت به‎ 
آنچه مارکو تعریف می‌کند » تا اندازه‌ای توجیه‎ 
کند‎ 


می‌کند : 

بهار ۱۲۷۵ اولین برخورد مارکو با مفولان 
پیش می‌آید. این نقطه‌ای است که سریال 
تاکنون بطرف آن در حرکت بوده است. از 
اینجا ببعد .با شبکه‌ای دقیق وبدقت بازسازی 

(تا آنجا که برای تماشاگر بیگانه کاملا" 
برفتتی و باورکردنی جلوه می‌کند) از 
روابط» مراسم سنتی ء اخلاق » عادات و قوانین 
مفولان‌سروکار داریم ۰ مراسم ازدواج (پسری که 
روی زمین منتظر قول ازدواج» برآستانه چادر 
دختر دلخواهش نشسته) اسب سواری و هنر 
نمایی‌های. دختران برروی اسب» مهمانی‌ها ؛ 
آوازخوانی‌ها , کشتی گرفتن ( که با نوعي رقص 
وحرکات موزون همراه است) از بهترین دقایق 
قسمت چهارم هستند . 

وقتی در تابستان ۱۳۷۵ به حضور "قوبیلای 
قاآن " می‌رسیم » می‌فهمیم که شنیده‌شدن صدای 
پا نزد خان شگون ندارد وزن او شيفته رم و 


بعد از نیویورک» کریستالدی عازم توکیو 
شد . پساز این که یک شرکت تبلیفاتی ژابنی 
بعنام "دنتسو" و یک شبکه* تلویزیونی ژاپن 
بقی" سرمایهه لازم را تقبل کرد. مارکوپولو 
آماده؟ تهیه می‌شود . 

کارکردنی “sl‏ به عهده lele‏ 
مونتالدو" واگذار می‌شد . وی پس از 
با دویست بازیگر, بالاخره "کن رل 
de sak‏ آمریکایی را برای نقش مارکوپولو 


برت نکستر برای نقش پاپ گریگوری 
دهم » و آن‌بنکرافت برای نقش ما در مارکوپولو 
انتخاب شدند . 

شهاك ضرف تهیه چهارهزار لباس برای 


فیلم » و برای ساختن "زانادو "» قصر افسانه‌ای 
وبیلای قاآن " سیصد هزار دلار خرج شد» و 
سرانجام پس از تهیه این مقدمات "مارکوپولو" 
جلوی دوربین رفت. فیلمبرداری در سه قاره 
انجام گرفت و یک‌سال طول کشید . ده‌هفته در 
ونیز, ده‌هفته در مراکش, و سی‌هفته در چین ۰ 
"مونتالدو " درباره" "مارکوپولو" می‌گوید : 
"چهارسال صرف تهیه" این فیلم کردم .و 
امروزه فقط لحظات خوش آن است که در 


خاطرمام باق مانده است. " تهیه کنندگان 
نیز در این خوشی سهیم مت این 
مجموعه پس ازگرفتن دو ople‏ " (اسکار 


فیلمهای تلویزیونی) برای E‏ لباس و 
بهترین دکور, توسط پنجاه کشور مختلف جهت 
نمایش خریداز شده انت . 


کوتاه شده از 


"لوپوئن " س ۱۲ دسامبر ۱۹۸۳ 
ترجمه : فریدون خامته‌پور 


کلیساهای آن است . متوجه می‌شویم که مغولانی 
که دنیا را برپشت زین اسب فتح کرده‌اندء 
اکنون در تاروبود یک زندگی اشرافی و بسیار 
مجلل و روابط دریاریان و سیاست 
بازی‌ها گرفتار ۰ و می‌بينيم که خان 
چگونه آگاهانه. پسرش را از طریق حساسیت 
بخشیدن به او برای گرفتن نشانه‌هایی در 
زندگی مردم » برای حکومت آماده می‌کند. از 


اين قسمت تمامی کوشش سریال صرف 
نشان داده جزئیات زندگی مفولان می‌شود : 
بادبادک هواکردن بچه‌ها, طب بسوزنی + 


مراسم ستتی ازدواج» آن نمایش زیبای‌ابتدای 
قسمت ششم که بوسیله دختران و پسران اجرا 
می‌شود » ماهیگیری با مرغ ماهیخوار (۱۲۸۰ 
درچین ) ریختن برنج و گندم برای ماهی‌ها 
توسط چینی‌های فقیری که خود چیزی برای 
خوردن ندارند» و بالاخره تثاتر کمدی خراج 
گیری که با زبان نمایش, ظلم و ستم ماموران 
خان را نشان مردم عادی می‌دهد. دراین 
قسمت‌ها اما » سریال از کلیشه‌ها خالی ني 
کشته‌شدن مار توسط پرتاب چاقوی مارکو در 
بیابان ( برای خلق هیجانی کاذب) و یا 
فداکاری دوست مارکو برای نجات کودک از 
ole‏ آتش, همراه با مرگ او که احساسات 
گرایانه و زائد است . 

در آخرین قسمت» فیلم بخاطر نابودی 
اتحاد منول‌ها , سوکواری می‌کند. در واقع 
این قدرت و تجم‌پرستی است که جوهه 
اصلی زندگی مفول‌ها را به نابودی می‌کشاند. 
دراین قسمت صحنه؛ بسیار زیبابی این 
را به رساترین JE‏ خود توضیح می 
درمیان محوطه وسیعی که اطراف آن را تاه 
مجلل احاطه کرده‌اند. خان مفول ناتوان از 
سوارشدن براسب‌اش است (جمله "قایدوخان " 
را بخاطر بیاوریم : "ما مغولان دنیا را بر 
زین اسب فتح کردیم و از پشت زین اسب هم 
باید برآن حکومت کنیم ") و مارکوی ونیزی او 
را کمک می‌کند . 

حرکت دوربینی که مارکو و خان را دور 
می‌زند و احاطه‌شدن خان را بوسیله کاخ‌ها 
نمادیاز تجملات و تشریفات ols‏ می‌دهد, 
بخوبی نمایانگر تسلط آن چیزی است که زندگی 
sole‏ مغولان را تحت الشعاع قرار داد و اتحاد 
آنان وا به اضمحلال کشاند . 

در ۰۱۲۹۹ مارکودر برابر کشیشان قرار 
می‌گیرد و از آنچه دیده ( و برایآنهاباورکردنی 
ebs (ame‏ می‌کند. آن‌ها واقعیست را 
we‏ مارکو را به خاطر خدمانش 

مسیحیت ‏ می‌بخشند . با آنکه کشیشان 
ezel‏ منکر vig‏ ولی انگاد bot‏ 
چیزی را عوض نمی‌کند . نفت در اران وجود 
دارد و ایرانیان فظیر در پرتو این ماده» سنگب 
le‏ گران‌قیمت‌شان را به اروپائیان به بهای 
و البته مفولان برنیمی از 


سافرت مارکو وسیله‌ای برای رسیدن به 
روشنایی و پشت سرگذاردن تاریکی و رسیدن به 
آفق‌های جدیدی از دنیاهای ناشناخته است» 
وسریال "مارکوپولو" نیز در کشاندن بیننده 
بدنبال مارکو در سفر شگفت‌انگیزش» و نمایش 
این نادیده‌ها بدو, موفق است . . احمدامینی 


شماره* چهاردهم ‏ فیلم /۱۹ 


شیخ خلیفه" مازندرانی در سبزوار بدار 
آویخته می‌شود و طبق وصیت وی» پیروانش 
بدتبال شیخ حسن جوری روان می‌شوند . شيخ 
حسن جوری در قریه* باشتین است» ام از 
دست عمال حکومت و قاضی‌القضات با 
قاضی شارح -می‌گریزد و به همراه "عزیز مجدی " 
راه نیشابور را در پیش می‌گیرد . در سر راه 
به ده اباحمزه می‌رسند. شیخ: دوست و 
شاگردش عزیز مجدی را برای راهنمایی اهالی 
ایاحعزه بو جای می‌گذاود و می‌گذرد و پس از 
مرارت‌های بسیار به دروازه؛ نیشابور م‌رسد . 
مردام تیشابور که برای پیشباز شیخ آمدهاند » 
او را نشناخته » مضروب می‌کنت خ در مسجد 
cal ok a we‏ ام‌کند. هر 
باشتین به دنبال گریز شیخ حسن ؛ پانزده 
تن دستگیر می‌شوند که همگی خود را شیغ حسن 
می‌نامند . ایتان به دار آويخته میشوند و هستر 
یکی از آنان بنام فاطمه می‌گریزد و در جستجوی 
شیخ روان می‌شود . بعد از مرگ سلطان ابوسعید 
مغول » سلطان محمد هندو وزیر ایرانی وی 
باشتین را فتح می‌کند و طوفای؛ تیمورخان 
حاکم Jee‏ باشتین و قاضی شارح را فراری 
:هد . او قصد حطه به تیشابور را داود + 
در این ole‏ ارغونشاه مفول نیز می‌خواهد 
نیشابور را بدست آورد ۰ قاضی شارح پس از 
فرار از باشتین به نیشابور می‌رود و در منزل 
خواجه قشیری از طرفداران محمد هندو اقا 
می‌کند . فاطمه نیز وارد نیشابور می‌شود ؛ el‏ 
است که وی هسر شیخ حسن چوری است و به 
همین دلیل خواجه قشبری یکمک قاضی شارح 
وی را به متزل خود می‌کشاتد و حبس می‌کند 
در شهر شایعه می‌سازند که شیخ حسن با 
محمدهندو بيعت کرده است. شیخ برای رفع 
شبهه : با سختراتی در سجد» بیست با محمد 
هندو را تکذیب می‌کند . بادسیسه قاضی شارح» 
خواجه قشیری خود را تسلیم il‏ 
بدار آویخته می‌شود . شب 
می‌گریزد و در دهکده‌ای بطور مخفی زندگی 
می‌کنند و برای مبارزه آماده می‌شوند ۰ در همین 
احوال برادران حمزه» علیه مفولان و محمد 
هندو می‌شورند و اداره“ باشتین را بدست 
می‌گیرند و خود را "سربدار " می‌خوانند . 


۲۰/فیلم /شماره* چهاردهم 


فاطمه سرانجام شیخ حسن را می‌یابد و 
با وی ازدواج می‌کند . در دیشابور شايع می‌کنند 
که شیخ در دربار ارفودشاه است . شيخ برای 
بیان حقایق به نیشابور می‌رود و دستگیسر 
میشود . قاضی شارح او را په سازش فرامیخواند 
bl‏ او نمی‌پذیرد و سرانجام وی را تبعید 
age‏ 


elst راناج خر بتناقه.‎ Je 
: تساح» شاه شکار و .۰۰ است‎ Sl sld 
در جلوای دیگر. آفک تساح تنپا تحولی‎ 
- وظاهری یود (آنهم نه کامل) ۰ شاه‎ elen 


شکار گرچه بسار فعیف؛ اما ze tales‏ 
بافت دروئی بوده و سربداران که بگمان من 
نقطه* عطقی در این سیر است . 

olla‏ هرچه ves‏ تماشاگران 
بسیاری را از هر قشر و گروه پای تلویزیون 
توالت بای کے الست کذ سقازای 
دارای ویژگیهایی است . سریال , از روی واقعه‌ای 
تاریخی ساخته شده‌است امابقول‌محمد علی‌نجقی 
کارگردان-ریال » "سربداران‌ضبط تاریخ‌نیست .ما 
بدون آنکه‌تاریرا تحريف‌کنيم . یک‌بارد بگرتاریخ 
ترا ود ته اینرا بگویم که ما نخواستیم 
تاریخ را بازسازی کنیم بلکه راوی تاریخ هستیم 
آنچنانک هضش میکنیم ۱*۰ بنابراین اکر 
بخواهیم سریال را با واقعه تاریخی‌اش مقایسه 
کنیم . پرت افتادهایم زرا سربداران تلویزیون ؛ 
تنها نام و نشانی از آن واقعه بر خود دارد. 
اليته vel‏ که فیلم al‏ دقیقا "مطابق 
يا رویداد تاریخی باشد» چرا که فیلساز 
ole‏ یک آفرینشگر vlgs‏ تاریخ عسل 
می‌کند» اما این هست که وقتی از واقعه‌ای 
تاریخی الهام گرفته‌ایم و مدعي بازسازی آن 

۵ بان درضتی از شاعا بین این 
دو (قیلم و واقعه تاریخی ) وجود داشته باشد . 

درعر حال ما ae‏ تاریعی سزیال را 
بکنار می‌نهیم و به خود مجموعه به‌عتوان 
آفرینشی مستقل از واقعه نظر می‌کنیم و از این 
دیدگاه آن را بورسی می‌کنیم + 

در هر اثر هنری, هنرمند با استفاده از 
الب تاس و جعتوای درعون آن درنده 
ارتباط با مخاطب خود برمی‌آید. اثر هنری 
باید در جهتی حرکت کند که به بهترین و 
کاراترین شکل» ple‏ را القاء 


Jl‏ سریداران. په عنوان پک مجنوعة 
el eek‏ درخور ندارد. و با از 
اند آن اتان vel‏ عرف کار هم 
گذاشتن صحنه‌های مختلف و وقایع گوناگون , 
طلبی را القا* تخواهد کرد. بلکه تداوم 
منطقی و زمنه* روشن است که در نهایت 
نتیجه‌ای bie‏ جدست می‌دهد: مربداران 
فاقد آن بافت منطفی و زمیته* روشن است. 
تشتت و بی‌نظمی و عدم تداوم منطقی در طول 
سریال کاملا" بچشم می‌خورد . این مطلب تا 
بدین حد بارز است که حتی مدت زمان Ale‏ 
را هم دربر گرفته است؛ علاوه بر کوتاه و بلند 
بودن قسمتیای مختلف » مدت. نمایش آن از 
۸ هفته اعلام شده نیز کم‌تر شد. ایتا 
باضافه؟ پرشپای ناگهانی . فطع و sledes‏ 
بی‌مورد و پراکندگی زمان و مکان وقایع . بدون 
ارتباط منطقی و تکنیکی . از جمله عوامل آشفنگی 
و عدم هىاهنگی در درون این مجبوعه استه. 
Tad‏ ذهنی تماشاگر و از دست رفتن 
ارتباط اجزا* مختلف سریال است . البته دست 


اندرکاران با آوردن مقدمه‌هایی شقاهی در 


JET‏ بعضی قسمتهای سریال سعی کردند از این 
ضعف بکاهند که موفق نبوده است ۰ آقای نجفی 
گفته‌اند که : "هدف این بوده شخصیتها بررسی 
شوندء هدف این بوده که شم , مفلا "کار اکتر 
را بشناسید, هدف این بوده که شما , 
کار اکتر شيخ شارحرا بهتر بخناسید » بنابراین 
محنه‌هابی که باین اهداف کمک می‌کرده است » 


سریال دارای نقص vel‏ شخصیتمای سریال 
هوت ووشن و پس زمیته ندارند» تدها Geb‏ 
شارح دارای 
که بود وجرا بدار آويخته: مد هب 
جوری که بود و با شخ ایک اجه E‏ 
داشت؟ چرا B delle oe‏ 
کسی دیگرء .وی دارای چه خصوسیتی بود 
که تواتست جا بلیفه شود ؟ و "sol‏ 
Jel‏ مطلب - یعنی نهفت سربداران - چه 
بود و چه اهدافی داشت؟ اگر شخصیتبا TE‏ 
پرداخته می‌شد و هویت می‌یافت ؛ اس پرسشها 
و ابجامها نیز مطرح تمی‌شد . 
شیخ حسن سریال سربداران دارای چه 
خصوصیت ویژه‌ای است که به عتوان رهبر تلقی 
ost‏ مگر جنر ایدست که صماشاگر او را 
مین ای دک اد al‏ 
وارفته که به لحن بیماران سخن می‌گوید و گاه 
اعبال غیرتطقی از او سر می‌زند که هیچ 
کرجبهی نذارد. از جطه بیاد al‏ صحنه* 
ورودش را به sne‏ حرفهایی که ود و کتک 
خوردتئی, تیز بیاد آورید سحنه" گفتگوی هيخ 
و فاطمه را که منچر به ازدواج این ادو می‌شود 
اصولا eh‏ کیسست که 
بدنبال get‏ روان می‌شود و در بیابان اسب 
می‌تازد و برای چه؟ که با شيخ ازدواج کند؟ 
0 هدفه این بود؟ UT‏ اشا "از متن سریال 


lee‏ عل 


ین مطلب القا* ost‏ که" "فاطمه zele‏ مردم بٍ 
وج آگاه و وجدان عاطفی eer‏ 
است؟ و ازدواج فاطمه و شيخ له کت 


Sisi Uden‏ اک چنین مرک د بی 
le‏ حذف شد؟ 

ollie‏ در الچزاء عوب است» دکور 
خوب دارد, صعنه خوب پرداخت شدة است 
و گاهبازیبا و حرکات اوج میگیرد , اما این فقط 
در اجزا* هست » نه در کل و بصورت مجموعه‌ای 
که باید باشد. البته ناگفته نماند که 
آخرین قسمت سریال از اوج زیادی برخوردار 
بود واز پهترین تساک ابن ی یس 

نکته* مهم دیگر این است که کارگردان 

استفاده از لا اه 
آنان کرده استم. بطور le‏ حضور لولانی 
فاطمه و اثفال حجم زیادی از سریال با 
صحنه‌های اسب‌سواری که یادآور فیلمهای وسترن 
بود, دیگر اسیر شدن فاطمه بدست راهزنان 
و نجات سجزهآسای او است: که دارای توجیه 
منطقی تیست . این نکته بسیار ظریف است که 
در طول سریال» فاطمه بیشتر از شیخ حسن به 
عنوان حامی مردم و رهبری OUT‏ القاء 
می‌شود ۰ درحالی که می‌باید oel‏ نقش را شیخ 
حسن ایفا می‌کرد . 

از دیگر عوامل اینچنینی سریال» شرکت 


پراسان موازین اسلامی. ساخته 
می‌شود » al‏ طرحی نو درانداخت و شبوه‌ای 
نو و مناسب برگزید , 
سریال سربداران گرچه تماشاگر بسیاری 
را جلپ کرد» اما در مجموع فاقد آن شیوه و 
ساخت متتاسب بود. دست‌اندرگاران زحست 
بسیار کشیدند. و حتی بقول کارگردان , 
نویسنده داستان - آقای کیان رهگذار - "با 
نوشتن سربداران خودش نیز دگرکون‌شده 77 
این بسیار ارزشمند است» ولی دلیل 
تمی‌فود که شمف‌ها نأدیده گرفته sg‏ 


است : ۱ 


توده‌های عظیم مردم در بوجود آوردن انقلامي 
که به شکست سلاطین و خوانین منتهی‌میشود . 


تشیع انجام میگیرد "۲, که البته هر 
دو شخصه در صحته‌های پراکنده و گسته* 
سریال کم رنگ است. بجز در آخرین قسمت 
آن. 

سازندگان سریال در مجموع از عوامل و 
منابع خوبی سود جسته بودند: ۱ - از نظر 
عالی در مضیقه نبودند ۰ ۲ از بازیگران 
و خوبی استفاده کردند ۰ ۳ - موضوع خوبی را 
بوگزید ند 

اما پا وجود این عوامل کارساز» نتوانستند 
آنچنان که بای عبل کنند. با این خال» 
"سریداران " به عنوان گام نعست در بازسازی 
سیتمانی سائل و زویدادهای انبلامی «پذیرفدنی, 
است . اما فقط به عنوان گام نخست . سربداران 
نشان داد که قابلیتها وجود دارد, اما باید از 
کار و مطالعه و سرمایه‌گذاری بیشتر در این vel‏ 
des‏ نشود . 


پرویز فرخ 


۱و ۲ -ماهنامه* فیلم - شماره" ۱۳ «خرداد ۰۶۳ 
۳ و۴ -روزنامهه جمپوری اسلا می » شماره* ۰۷۹۷ 
شهم اسقند ۴١‏ . 


گفتگو با اکبر عالمی» استاد فن 
سینما در دانشگاه, و سریسرست 


لابر اتوارهای تلویزیون. 


کار لابر اتوار 
حلقشمهم تولید فیلم 


ې اگر شما را په داخل لاپراتوار 
راه دادند, اطمینان داشته‌باشید, 
که آن محل په «پشت شم‌ردادی» 
و بازار مکاره پیشتر شبیه است! 


„Sl‏ عالمی » متولد ۱۳۲۴ دراهواز » فارغ‌التحصیل رشته سینما و تلویزیون از دانشگد* هنرهای 
دراماتیک است . تحصیل در این رشته را در انگلستان ادامه داده و مدتی‌در استودیوی را 
انی کداک‌کار کرده است . در سال ۵۷ سرپرست لابراتوار وزارت فرهنگ و آموزش عالی و درسال 
۵۸ سرپرست اداره کل‌تولید فیلم و عکس شد . در اواخر سال ۵٩‏ پس از استعفا ازسمت خود مدتی 
به‌کار ترجمه کتابهای فنی سینمایی پرداخت و در آواخر سال ۶۰ به سرپرستی لابراتوارهای تلویزیون 
متصوب شد . عالمی چندین‌سال است که در دانشکده‌های سینه‌ایی به تدریس رشته‌های 30" 
فیلمبرداری » عکاسی » و لابراتوار مشنول استو در میان دانشجویان به‌عنوان استادی خوش‌خلق و 
آگاه در زمینه» تخصصی > نویه ر و و چ و ال دهع سل رس 
جزوه برای استفاده* دانشجویان ؛ کتابی pla‏ "فیلم" ولابراتوار " نوشته که اکنون ناياب‌است. 
همچنین یک کتاب مرجع نیز به‌نام "ظهور " (نوشته* دکتر جاکوبسون ) ترجمه گرده که توسطانتشارات 
سروش + زیرچاپ رفته است . این کتاب تاکنون هیجدهبار در اروپا تجدید چاپ شده است .عالعی 
دست در گار نوشتن کتاب تکنیکی دیگری نیز هست . چهره" وی را تماشاگران تلویزیون ازطریق برنامه" 
"آن روی سکه" ( که عالمی نویسنده و مجری آن بود ] می‌شناسند . او در دومین جشنواره" فیلم فجر » 
عضو هیثت داوران بود 
باتوجه به اهمیت نقش لابراتوار در فیلمسازی , گفتگویی درباره“ لا براتوار فیلم با عالم‌کرده‌ايم 
که می‌خوا نید . 
٥‏ اولین لابراتوار ظهور و چاپ فیلم در 
جھان , کجا و کی شروع بکار کرد ؟ 


طراحی و تاسیس af‏ بالگ آن نیز خودش 
بود .ما تزدیک به ده نال در سرتامر Vaal‏ و 
KT‏ برای ظهور فیلم از استوانه‌های چوبی 
شییه به چرخ دندریسی استفاده می‌کردند و فیلم 


می‌رسید , بنابراین ghb‏ راحت می‌توانستن 
همانند فیلمهای عکاسی؛ آنها را در داخل 
تشت ظاهر کنند . می‌دانید که ۸٩‏ سال پیش, 
یعنی در سال ۱۸۹۵ سینما اختراع شد . در این 
هنگام ۶٩‏ سال از زمانی که اولین قدم در راه 
اسی به نتیجه رسیده بود می‌گذشت. 
نخستین glen‏ شور و چاب فلع تقریبا 
بطور همزمان در قرانسه. آمریکا ء و انگلستان, 
بلافاصله بدتبال Jet‏ و اختراع دوریین: 
فیلمبرداری ساخته شدند . اما این دستگاهپا 
خیلی ناقص بودند . در آمریکا دستیار ادیسون , 
یعنی دیکسون , سهم عمده‌ای در طراحی ماشین 
ظهور فیلم داشت. بعد از او باید از شرکت 
گومون و پاته در فرانسه نام برد و سپس در 


ZN ZN 
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را دور آن می‌پیچیدند . همچنین برای چاپ 


فیلمها از دوربین قیلمبرداری استفاده می‌کردند , 


انکلستان رابرت ویلیام پل» لابراتوار ظهور و 


که همین وسیله به دستگاه نمایش فیلم نیز قابل 
چاب فیلم را برای اولین استودیوی انگلستان 


تبدیل بود . اولین ماشین ظهور فیلم به منبوم 4 
شماره* چهاردهم / فیلم ۲۱ 


امروزی, توسط یک فرانسوی به نام شون گومون 
در سال ۱۹۱۲ ساخته شد که قبلا به نام او 
اشاره کردم + بهر حال این دستگاه به راچستر 
نیویورک حمل شد و آمریکاقیها برای تکمیل آن 
فعالیت کردند . امروزه پس از گذشت ۷۲ سال 
از آن تاریخ» تمام دستگاههای لابراتوار 
کامپیوتری شدهاند , با این وجود هنوز هم 
گنانی- هستند که تضور می‌کنتد. لابراتوار» 
فیلمها را در داغل تشت ظاهر بی‌کند و اصولا 
نقش لابراتوار اطلاع ندارند . 

o‏ اولین لابراتوارهای قیلم که در ایران 

تاسیس شدند » چه نام داش 
= اولین لابراتواری که در بخش خصوصی در 
ایران تاسیس شد , استودیو رودکی بود که توسط 
مرحوم اسعیل کوشان در سال ۰۱۳۲۲ یعنی 
چبل سال پیش در خیابان تخت‌جمشید تهران 
تاسیس شد , و چند سال بعد در یک آتش‌سوزی 
از بین رفت . laa,‏ دکتر کوشان لابراتوار دیگری 
در جاده ve‏ برای استودیوی یارس فیلم در 
سال ۱۳۴۲ تاسیس کرد ؛ که هنوز هم ol‏ 
لابراتوار با امکانات چاب و ظهور فیلمهای رنگی 
و سیاموسفید , اعم از ۱۶ و ۳۵ وجود دارد اما 
پی‌استفاده مانده است. در بخش خصومی : 
اولین لابراتوار رنگی در ایران به سال ۱۳۴۲ 
توسط مهندس محسن بدیع طراحی شد که توسط 
shoes‏ ایرانی نصب و مورد بهر‌برداری 
. او برای رشد و تکامل صنعت و هنر 
jes‏ فیلم , کوشش‌های ارزنده‌ای داشته و 
دارد . و هنوز هم در سن هفتاد و هشت سالگی» 
روزانه هشت تا ده ساعت کار می‌کند : همین آمر 
سیب می شود تا این لابراتوار به عنوان ممتازترین 
لابراتوار فیلم رنگی در این شناخته شود ۰ در 
ایتجا|باید اضافه کم که این مرد خسنگی نایذ بر 
مشغول ساختن دو دستگاه ظهور رنگی نوع کششی 
است . لابراتوارهای کوچک‌تری در زمیته فیلمهای 
سیاهوسفید فعالیت داشتند که مهعترین آنها به 
ترتیب عبارتند از : ابران فیلم , مهرگان فیلم » 
مپتاب‌فیلم » شهاب , و میثاقیه , که فعلا فعالیت 
چنداتی ندارند و یا بکلی تعطیل شدند , یا از 
غافله عقب ماندند . لابراتوارهای سیاوسفید 
دیگری موسوم به فیلمکار و دماوند نیز در تهران 
فعالیت دارند. 

در JL‏ ۱۳۴۵ لابراتوار فیلساز در پیج 
شمیران , ابتدای خیابان تنکاین شروع‌بکار کرد . 
این لابراتوار از بدو تاسیس قادر بود با استفاده 
از فقط یک دستگاه ظهور , نگاتیوها و پزتیوهای 
رنگی را دو روز در میان» به نوبت ظاهر کند . 
بعدها که از نظر مالی oel‏ لابراتوار روتق بیدا 
کزد» محل آن به همراه وسائل و تجهیزات 
توسعه یافت : 

و اما در بخش دولتی ؛ اولین لابراتواری 
که در اران تاسیس شد, یک لابراتوار کوچک 
سیاموسفید متعلق به ستاد مشترک ارتش بود که 
در سال ۱۳۲۲ در مجاورت وزارت جنگ تاسیس 
شد. در سال ۱۲۳۲ لابراتوار فیلم اداره کل 
هنرهای زیبای کشور, در ضلع شمالی میدان 
بهارستان شروع بکار کرد که در نوع خود یک 
لابراتوار مجپز بشمار می‌رفت و لابراتوار رنگی 
آن در نال ۱۳۳۹ مورد بپره‌برداری قسرار 
گرفت :"در ,اذا متخصضین آمریکافی نا مدتی) 


۲ فیلم /شماره* چهاردهم 


tuf 


کوتاه در آنجا فعالیت داشتند, سپس دو, ان 
فرانسوی به نام‌های "آلبرت تویمن 1 
به مدت هفت سال به متخصصان ایرانی 
آموزش دادند , و یکی از علتهای ورود واژه‌های 
فرانسوی به فرهنگ اصطلاحات سینمائی فارسی , 
همین موضوع و کثرت سینماگرانی بود که در 
فز تمیق de haars‏ ۹6۲ با 
۶ دو نفر آمریکاتی بهتامهای "راس وایلی * 
و "برتون اسمیت " به عنوان مشاوران فنی در 
همین لابراتوار کار می‌کردند که اضافه بر مطالب 
فرانسویان + موضوع جدیدی برای آموزش به 
el‏ این اما تون هنند و مج به 

ترک ایران شدند . این لابراتوار که زمانی جزو 
بمترین و مجهزترین لابراتوارهای دولتی » و 
بهترین لابراتوارهای منطقه بشمار می‌رفت ۰ 
امروزه به دلیل اشکالات ساختمانی و پوسیدگی 
اسکلت, احتیاج به بازنگری دارد, تا په اميد 
خدا برای ساختمان جدید آن؛ طرح sel‏ 
کاملی به اجراء درآید 

در سال ۱۳۴۵ لابراتوار سیاه‌وسفید سازمان 
تلویزیون ple‏ ابران آغاز بکار کرد و در سال 
۱۳۵۱ لابراتوار رنگی آن مورد بهره‌برداری قرار 
گرفت, که علاوه بر ظپور فیلمهای ریورسال 
رنگی خبری, job‏ است فیلمهای ۱۶ و ۲۵ 
میلیعتری اغم از رنگی و سیاموسفید را تکشیر 
کند . اما فراموش نمی‌کنيم که اساس لابراتوارهای 
تلویزیونی + بر مبنای فیلمهای شادزد ه میلیمتری 
پایه‌ریزی شده‌اند . 

ه کیفیست رنگ و تصوير در ارزیابی 

لابراتوارهای فیلم , قبل و بعد از انقلاب 

در چه سطحی قرار گرفتهاند؟ 
- يا وجود کمبود شدید قطعات یدکی 
خام و مغکلات تهیه* آن. و ناخالضی اغلب 
داروهای شیمیائی » باید با خوشحالی کفت که 
تمام لابراتوارهای فیلمسازی از کیفیت فوق‌العاده 
خوبی برخوردارند, که از نظر استانداردهای 
بین‌المللی کاملا تاید می‌شوند . این موفقیت 
فقط مدیون دانش و تجربه* متخصصان و 
فیلمبرداران کشور با نیست.. در این میان باد 
از برخی فیلمبرداران بی‌انصاف نیز گله کنم , تا 
تمام موفقیت یک فیلم یا تصویر را متعلق به 
خودهان ندانتد. در یکی از فستبوالها, یک 
فیلمبردار خوب ایرانی kt‏ توجیه رنگ بد 
در یکی از صحنه‌ها که ناشی از فراموش oss‏ 
فیلتر بود گناه را به گردن لابراتوار انداخت » 
که کارشناسان متوجه شیطنت او شدند. 

Era ed 5‏ اکنون در رن 

براتوار فیلم چه مشکلاتی احساس 

می‌کنید؟ 
- کارگردانان و فیلمبرداران با توجه به طبیعت 
کاری که لابراتوار انجام می‌دهد , باید از رفت و 
AT‏ به قسمت‌ها جدا پرهیز کنند. نکته دیگر 
این‌که اغلب کارگردانان و تهیه‌کنندگان 
مراحل مونتاژ و دوبلاژ, موسیقی و غیره؛ برنامه 


اگر یکبار» فقط یکبار» نگاتیو 


در لابراتسوار آسیب بییند» تمام 
اعتبارچند ساله‌آن پرباد می‌رود. 


زمان‌بندی‌شده دارتد » ولی وق 
لابراتوار می‌رسند » خیال می‌کنند که حالا دیگر 
پایان کار است و توقع دارند ظرف مدت چند 
روز تمام مراحل پرپیج‌وخم چهارده‌گانه لایراتوار 
به پایان پرسد . بطور خلاصه, عجله کردن در 
مرحله لا براتوار هیچ وقت نتیجه مطلوبی ببار 
نبی‌آورد . اگر خواستبد یک لابراتوار را آمتحان 
کنید » به دو موضوع توجه کنید : اگر شنا را به 
داخل لابراتوار رآه دادند, اطمیتان داشته 
باشید که این محل به "پشت شهرداری" و بازار 
مکاره بیشتر شباهت دارد تا به لابراتوار و 
آزمایشگاه. دوم اینکه از طریق بازبینی "اینتر 
مدیت "هام با تاموهای بدلی» انه 
دقیقا ميزان تسزی و یا وجود گرد و خاک را 
به همراه قدرت عمل واحد سودرف و نی 
ارزیابی کنید . خلاصه اگر تروکاژهای یک لا براتوار 
از شفافیت و رنگ خوبی برخوردار بود» آن 
لابراتوار جای قابل اعتمادی بشمار می‌آید . 

۰ در کار تولید و ساختن فیلم». چه 

موقعیت و ایزتی برای مه لابراتوار 

قائل هستید ؟ 
- وجود هزار و یک alia‏ در هریک از لحظات 
ss glas‏ مراحل مخظفی که در قسمتهای 
چهارده‌کانه لابراتزار وجود دارد. اتفاقات 
پیشماری که هر لحظه ممکن است روی دهد» 
پاعث می‌شوند تا لابراتوار را به عنوان یکی از 
با ارزش‌ترین و شاید مهمترین مراحل تولید ریه 
حساب بیاوریم . از آنجائیکه کار تهیه و تولید 
فیلم یک کار د سته‌جمعی است » سهم«لابراتوار از 
بقیه قسعتهاً نه کنتر است و نه بیشتر . تفاوت 
لابراتوار با بقیه قسمتهای فیلمسازی در اینست 
که تمام افواد در مجموعه* خدمات لابراتواری» 
باید از قدرت پیش‌بینی برخوردار باشند : علاوه 
بر آن» دقت» سرعت»: کیفیت». و انقباط, 
عوامل مهمی هستند که تمام لابراتوارهای بزرگ 
در دنیا به آن می‌بالند . در لابراتوارها هیچکس 
تباید به خودش حق بدهد که گناه کاری را به 
گردن دیگری بیندازد . همه Al‏ خود را در 
قالب یک مجموعه احساس کئند , تا یک لابراتوار 
تمونه شکل بگیرد . فرد فرد کارکنان باید با 
علاقه عميقي از فیلمهای نگاتبو مراقبت کنند» 
تا روز بروز اعتبار محیطکار آنان افزایش یابد . 
آگر یک تاجر بسیار, rpm‏ یک سفته یا چک 
برگشتی داشته باشد. ناگهان اعتبار او ساقط 
می‌شود ۰ همین وضعیت برای لابراتوارهای 
pl‏ وجود دارد. اگر یکبا. فقظ یکمار, یک" 
نگاتیو در لایراتوار آسیب ببیند» تمام اعتبار 
آن بر باد می‌رود . در کشورهای دیگر فیلمها را 
قبل از تحویل به لایزاتوار» بیمه می‌کنند تا اگر 
به هنگام ظهور اتفاق غیرشتظره‌ای افتادء 
خسارت آن را از بیمه بگیرند , و نرخ بیمه هم 
برای oel‏ منظور خیلی زیاد است. در پایان 
باید اضافه کنم که لابراتوارهای فیلم به دلیل 
خرایط ناساعدی از قبیل آلودگی صوتی و 
شیمیائی , و وجود تاریکخانه‌های متعدد و تغبیر 
محیط نوری» محیط مناسبی برای آدم‌های 
راحت‌طلب نیست» و pls‏ کسانی که در کار 
لابراتوار دوام می‌آورند » روحیه ازخود گذشنگی 
و فداکاری دارند . برای استعدادهای جوان در 
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این رشته: آرزوی توفیق دارم . 


Broadway Danny Rose پر ادوی دنیرز‎ 


کارگردان؛ وودی آلن ه بازیگران: وودی 
آلن , میافارو. 

"دنی رز" » دلالی احساساتی در کار تثاتر 
نیویورک است. او که خود آدم بازنده‌ایست ۰ 
بیچاره‌های دیگر را مانند خاخامی که اسکیت 
بازی می‌کند . کوری که سنتور می‌نوازد, و یک 
طوطی را که می‌خواند » بفروش می‌رساند . این 
چاپلینی‌ترین فیلم وودی آلن eel‏ که 
بزرکداشت او از lens‏ گمنام به‌حساب میس 


en ماهی پرجنب‌وجوش‎ dn 


ماهی پر جنب و جوش Rumble Fish‏ 


» کارگردان : فرانسیس فورد کاپولا » بازیگران : 
مت دیلون » میکی رورکر» دنیس هاپر » محصول 
۳ آمریکا , 

اين فیلم همچنان بر مسال نوجوانان دور 
می‌زند و ماچرای دو برادر شرور است که در شهر 
با گروههای دیگر درگیری دارند . برادر SS‏ 
توسط رهبر یک گروه شکست‌خورده, یا چاقو به 
قتل می‌رسد و در این میان غریبه‌ای با کلوله‌ای 
که متعلق به یک پلیس است ؛ کفته بی‌شود . پدر 
الکلی آنها (دنیس هاپر) با تمام oel‏ مسائل 
برخوردی عادی دارد . برادر بزرگتر سرانجام 
در حالی که موتورسیکلتی دزدیده تا یک ماهی 
را که از فروشگاه حیوانات خریده به رودخانه 
پیندازد., با گلوله‌ای از پا درمی‌آید . این فیلم 
کمتر به کارهای هالیوودی و بیشتر به سینمای 
ژان‌کوکتو و بونوثل نزدیک است 


صورت زخمی Scarface‏ 
» کارگردان : برایان‌دوپالما ه فیلمنامه: آلیور 
استون » بازیگران : JT‏ پاچینوء استیون SL‏ 
o‏ محصول ۴ آمریکا . 
صورت زخمی" را "هاوارد هاکز" در 
سال ۱۹۲۲ بر اساس داستانی از "ین هکت 
ساخته بود و مهاجران ایتالیاشی را نشان می‌داد 
که در آمریکا در کار مشروبات الکلی فعالیت 
می‌کرددند . "دوپالما" ضمن بزرگداشت هاکر 
هکت ؛ در برداشت جدیدی از " ۰ 
: ر بر ی از "صورتزحمی 
مهاجران کوبایی را نشان می‌دهد که به فلوریدا 
می‌آیند و در معاملات کوکائین درگیر می‌شوند 
فیلم ضمن بیان یک سئله اجتماعی روز» 
مشخصات یک کار گانگستری کلاسیک را نیز دارد 


تارزان» يك شخصیت استعاری 
گری‌استوک ; حماسه* تارزان ؛ سردار میمون‌ها 
Greystoke: The Legend of‏ 
Tarzan, Lord of the Apes‏ 

کارگردان : هیوهادسونه فیلمنامه : رابرت تون 
و مایکل آستین» بازیگران : کریستوفر لامبرت » 
رالف ریچاردسون» محصول ۱۹۸۴ آمریکا 

در یکی از مواحل آفریقا؛ میبونها کودک 
شیرخواری را از یک کشتی غرق شده می‌ربایند 
و او را ماتند خودشان تربیت می‌کنند, سالها 
بعد» گروهی که برای یافتن او به جنگل اعزام 
می‌شوند. بوسیله* کوتوله‌های جنگل قتل عام 
می‌شوند ولی کودک که حالا بزرگ شده موفق 
می‌شود. یک مرد بلژیکی را از els Slee‏ 
دهد . .مرد بلژیکی با نشانه‌هایی که از پدر و 
مادر او دارد هویتش را تشخیص می‌دهد, او 
را با خود به انگلستان می‌برد و دنیای انسانی 
را به او می‌شناساند 

هیوهادسون که فیلم "ارابه* آتش" او در 
سال ۱۹۸۱ جایزه اسکار بهترین فیلم را 


دوگانه* پسر» خوی وحشی و حیوانی را در 
مقایل فرهنگ جامعه" بشری قرار می‌ دهد 


ره چهاردهم/فیلم /۲۳ 


«جیانی آملیو» و مسئلة نسل جدید 


ترو ريسم 
درسینمای ایتالیا 


"جیانی آملیو" کارگردان فیلم "به قلب 
بدم " معتقد است که تروریسم مستلای است که 
باید آن را درگ کرد و به علتهای بوجود آمدن 
آن یی برد و آنگه جهت ریشه‌کن کردنش همت 

هنگامی که فیلم او برای نخستین بار در 
سال ۱۹۸۲ بعد از دو سال توقیف در ونیز 
نمایش داده شد , تما شاگران از دیدن این 
مخصوصا فصل پایانی آن , تکان خوردند . این 
فصل بدینگونه است که امیلیوی ۱۵ ساله از 
پشت یک پنجره شکسته نگاه می‌کند که چطور 
پدرش به داخل ماشین پلیس افکنده می‌شود . 
به همراه پدر امیلیوء دختری است که پدرش 
تروریست معروفی بوده است . همکاری بین دختر 
که ادامه‌دهنده راه پدرش است » با پدر امیلیو» 
غیرقابل انکار است» اما جرائم آن دو ثابت 
نشده است . نکته مهم قضیه این است که آنها 
توسط امیلیو لو رفته و به پلیس 
در ان مورد کارگردان فیلم می‌گوید 
شوک وارد کردن بر تماشاگران را en‏ 
Sd el‏ بود تا فیلمی بسازم که در آن 

gd. en 25 با‎ 

مخالفتی شدید با چیره شدن تروریسم است . 

نکته مهم دیگر فیلم این است که فیلم 
EE EE ES ee‏ 
رفتار» باهوش, محافظه‌کار و بطرز عجیبی کامل. 
been‏ 
که dele‏ تسل جدید را در مورد gls‏ 
ای کند. چیانی مي‌گوید : "می‌دانم که 
ید از نظر نحوه تفکر با نسل من متفاوت 
Bi‏ قابل توجه است که کارگردان فیلم 
چهل و دو ساله است . او ادامه می‌دهد که: 
"نسل من» درست یا غلط بر عليه مقررات 
موجود در آن زمان جنگید . نسل جدید» از 
مردم هراس دارد» ولی با اینهمه شکی نیست 
که پس از ده سال هرج و مرج» اینک آنها قاتون 
را می‌خواهند , آنها نظم را می‌خواهند » چه بسا 
شخصیت امیلیو, قهرمان فیلم من » تجسم ترس 

من از آینده باشد . آنچه من می‌خواهم بگویم 

Gl‏ است که هوشیار باشید» نسل امیلیوماً 
ممکن است واقعیت یابد ,* 

از کارگردان فیلم در مورد بحث‌هایی که 
نمایش فیلم برانگیخته cal‏ و اطلاعات Bel‏ 
این زمینهء پرسیده شد. او در جواب گفت : 
"جوانها مایل نبودند از طریق شخصیتی چون 
امیلیو تعیین هویت شوند . آنها او را درک 
مي کرد ند ولی مایل تبودند که چیزی شبیه او 
در عوض تماشاگران مسن‌تر بشدت با 
ا توافق داشتند. یعنی نسلی که خود 
ی و تروریستی سالهای ۶۰ و ۷۰ 
بوده است 


۴ فیلم / شماره* چهاردهم 


بر رګداشت توشیرو میذونه 


جامعه زاپنیهای مقیم آمریکا در بزرگداشت 
توشیرو میفونه بازیگر معروف وطن خود برنامهای 
از تمایش فیلمهای او در تیویورک ترتیب داده 
بودند. در آمزیا از میفوته بیشتر به عنوان 
جات وین زاین یادا می شود . 
در هب افتتاحیه, nd‏ ر قتان 
چون فرانسیس فورد کاپولا و رابرت دونیرو برای 
نیش این مشپوزترین بازیکر اا فرکشت 
داشتند » ولی آنچه همه را غافلگیر کرد » حضور 
توشیرو میفوته در لباس شکار قرن نهم ژاین » با 
یک تیر و کمان بود ! میفوته که در طول ۳۸ سال 
در ۱۲۶ فیلم طاهر شده. اخبرا بیشتر در 
فیلمهای تلویزیونی دیده می‌شود . او در این 


بدون در نظر گرفتن تغییر ارزش پول در 
دورانهای مختلف» نمی‌توان مقایسه درستی را 
بین هزینه و درآمد lele‏ جدید و قدبای 


1۵ 
»این رقمها هنوز کامل نشده‌اند 


برنامه اعلام کرد که معتقد است صنعت سینما 
رو به عکست است . 


پرفروش‌ترین و پرخرج‌ترین 


انجام داد. اکر همه» این مالغ را به ارزش روز IEN:‏ 
enne hen (AES‏ فیلممای تاریخ سینماء 
پرفروش‌ترین و بت 
on en‏ فیلمهای با ارقامی دیگر 

جدول زیر با تبدیل مبالغ هزینه و درآمد فیلمها به ارزش دلار ۱۹۸۰ این 
(ارقام به میلیون دلار) 

هزینه توليد 

پرفروش‌ترین فیلمها رد به دلار 
۱ جنگ ستاره‌ها (۱۹۷۷) ۱۳/۱ ۱۶/۴ ۱۳۵/۲ 
۲ -آرواره‌ها (۱۹۷۵) 1۳ MIN‏ ۱۳۳/۴ 
۳ -امپراتوری دوباره می‌تازد (۱۹۸۰) rr‏ ۲ 1۲۰ 
۴ -گریس (۱۹۷۸) ۶۸۲ ۷/۲ 1۶/۳ 
YT) So ۵‏ 1۰ ۱۶/۸ ۱۸۹/۵ 
۶ -پدرخوانده (۱۹۷۲) ۶/۲ ۱۱1 ۸۶/۳ 
۷ برخورد نزدیک از نوع سوم (۱۹۷۷) ۲۱ 1۶/۳ AT/Y*‏ 
۸ سوپرمن (NVA)‏ ۳۵ ۴۰/۸ ۸/۵ 
٩‏ -آوای موسیقی (MFO)‏ ۸/۲ ۱۹/۶ ۷۹/۲ 
۰-نیش(۷۳٩1)‏ ۳/۲ ۷/۲ va‏ 
۱-بربادرفته Y/Y re ۳/۹ ara)‏ 
۲- تب شنبه شب (۱۹۷۷) ۳/۲ ۴/۶ ۷۴/۱ 

پرخرج‌ترین فیلمها 
۱ -کلئوپاترا (rarr)‏ ۴۴ ۱۰/۶ ۲۶ 
۲ سفر ستاره‌ای(۱8۷۹] af ۴۳۵/۸ fr‏ 
۳ - دروازه" بهشت (۱۹۸۰) ۳۶/۵ ۳۶/۵ ofer‏ 
۴ تایتانیک را بناکن (۱۹۸۰) ۳۶ re‏ ۶/۸ 
۵ -سویرمن (۱۹۷۸) ۳۵ ۳۰/۸ ۸/۵ 
۶ واینک آخر زمان (۱۹۷۹) ۳۱ ۳۳/۸ ۳۰ 
۷ - ماه‌شکن (۱۱۷۹) ۳۰ Y/Y‏ ۳۳/۹ 
۸ -برادران بلوز (۱۹۸۰) ۳۰ re‏ ۳۱/۳ 
I/F ۳۹/۴ ۲ )۱۹۷۹(۱۹۴۱- ٩‏ 
۰-واترلو (۱5۷۱) ۲۵ ۴۶/۲ 1/۴ 
۱-تورا» تورا , تورا (nave)‏ ۲۵ ۳۸/۵ ۱۳/۵ 
۲ -فلاش گوردون (۱۹۸۰) vo‏ 1/9 


مقایسه رانشان میدهد: 


آندری تارکوفسکی در ایتالیا 


غم غربت estate‏ اولین فیلمی 
است که یک کارگودان روسی برای تلویزیون 


اروپا می‌سازد . فیلمنامه را توتینو گوثرا (که 
با فلینی انا او شتی " براهش ادامه 
میدهد " را نوشت ) تنظیم کرده است . نقش‌های 


اصلی فیلم را یک آرشیتکت روسی ,یک سوئدی 
که استاد ریاضی دانشگاه توسان آریزوناست, 


دربارة آخرین فیلم «فدریکو فلینی» 
« علاقه‌ای به‌سینمای 
فاحعه و ذیاه‌های 
افسانة علمی‌ندارم» 
e‏ بعد از فیلم obs ze!‏ 
" را در چینه‌چیتا ۳ 


تاش دنه و دهد 


کند, ولی این مرکز بزرگ سینمائی که در 
نزدیکی رم واقع است » روزهای بسیار پر رونقی 
را سپری می‌کرد: 
“لاتراویاتا" 


فرانکو زفیره‌لی 

سرجیولئونه "تاریخ آمریکا"» 
"ماه در جویبار" و مارکوفرری 
" را فیلمبرداری می‌کردند: 

سرانجام بعد از تاخیرهای بسیار۰ در 
نوامبر ۱۹۸۲ کار فیلمبرداری آغاز شد . 

ماجرای فیلم در یک کشتی اتبانوسبینا 
رخ می‌دهد که صحنه‌های داخلی آن در چینه - 
چیتا ساخته شده و بندر ناپل نیز به شکل 


سالهای اولیه؛ قرن نوزدهم در تببرتینا 
بازسازی شده است: فیلم را شبکه تطویزبونی 
ایتالیا و سه کمپانی دیگر با بودجه‌ای معادل 


۸ میلیون دلار ساختند. ا فلیتی ۱۲۶ بازیگر 


اترا Bs‏ او الاق را گردآورد و 
اول وراوی فیلم را که یک خبرنگار بود به 
د . فلینی درباره بازیگرها 


: "بازیگران بایستی در نقش 
روزنامه‌تگاران » خوانندگان اپرا و سیاستمدارانی 
el‏ میغداندا که مالیا پیش مردهآبودند و 
انتخاب چهره‌های هناخنه هده برای بیان 
شخصیتهای آنها به نظرم تصنعی می‌آمد. 
بتایراین برای اين فیلم ستاره لازم تداشتم ۰* 
ساختن این فیلم سرآغازی بود در همکاری 
بیشتر فلینی با تلویزیون ایتالیا. و عجیب 
آنکه فیلس که وسایل ارتباط جمی را به.باد 
انتقاد می‌گرفت, بوسیله تلویزیون سرمایه — 
اس 
ee, Ge‏ پراساس فیلمنامه‌ایکه سه سال 
ان فلینی بهمراه تونینو گوثرا نوشته 
Zi ze‏ شد و پپینو روتونو بصورت را 
آنرا فیلمبرداری کرد که بعدا "به سیاه و سفید 
تبدیل شد. .در این مورد اقلینی گفته است : 
"در روزهای اولیه* عکاسی و همچنین سینما , 
اا 6 oale‏ یا کیان she‏ 


و یک ایتالیایی که راهنمای آندری en‏ 
کم ا کید دا ا 
با مشارکت تلویزیون ایتالیا , کمپا: Se‏ 5 
تم مر Ee‏ 
ایتالیا گرفته شده و ۵۰۰ هزار پاند هزینه* 
آن است تارکوفسکی گفته است که "سم غربت " 
vols‏ عدم oel‏ زندگی مشترک آدمهاگیسشت 

که از هم بیگانه‌اند و شناخت کاملی سبت به 
یکدیگر ندارند. نقش زن فیلم را دمیزیانا 


جیورنائو بعتیده دارد ۰ 


و برای این فیلم هم به اعتقاد من طبیعی‌ترین 
و باشکوه‌ترین طربقه؛ همان فیلمبرداری سیاه 


و سفید یود . 

داستان فیلم از oel‏ قرار است: در 
تابستان سال ۰۱۹۱۴ در شب شروع جنگ اول 
انی کفتی بیانکاماتو ARE‏ 
را آغاز می‌کند. گروهی از خوانندگان oleh‏ 


کارگردانها, اشراف » بازرگاتان » سیاستمداران و 
روزنام‌تگاران برای مراسم سوکواری ادمتا be‏ 
که یک خواننده سوپرائو بوده» سوار ESS‏ 
می شوند . آنها قصد دارند خاکستر او را Sop‏ 
جزیره* لقو dae‏ تولدش, پراکنده کنند 
شخصتها بوسله" اورالندو - 
است - معرفی بی موند . فلینی محتقد است که 
فیلم ER‏ تاد بانب ند 
گروهی خبرنگار پرحرف که شکاک و بدبین هم 
دور هم جح شدهان . برای سافران 

این کی انکان‌هیچبت ee‏ 
وجود تدارد » ولی با,این حال واقعیت 
به صورت شورش و هرج و مرج» خود را 
می شاناد و یکا سریچه ۱۶ ماله و اپار 
داعم الخمر تنها کسانی هستند که این سفر را 
به صورت یک افسانه تصور می‌کنند . خبرنگار که 
راوی نیز هست» گاهی تسلط بر آگاهیهای غود 
را از کف می‌دهد و داستان را از دید خود و 
بعکلی که دوست دزد روابتامی‌کند . 

دنیای وهم‌آلود این خبرنگار با هجوم 
یک گروه ۲۰ نفری از صربستانیهابی که پس از 
کشتن استرالبائیها در"ساراژوو " به کشتی LET‏ 
oe GoT‏ می‌ریزد + ۰ با بورش این 
افراد , میهمانیٍ آزاردهنده و عجیبی برپا 
می‌شود ۰ پناهندگان به همراه سافران تا سحر 
آواز می‌خوانند و می‌رقصند , تا لحظ‌ایکه متوجه 
می‌فوند تیرگی عظیمی که در مقابل دارند. 
درا وات یک کشتی جنکی ابت که پیام می فرستد. 
و تحویل پناهندکان را می‌خواهد . به کشتی 
بیانکاماتو اجازه داده می‌شود که در ES‏ 
جزیره* کلثو حرکت کند و سافران مراسم 
سوکواری خود را بجا باورند. یک مربستانی 


Querelle 


بازیگران : فرانکونرو» ژان مورو» برد دیویس 
محصول آلمان ۱۹۸۲۰ 

آخرین فیلم فاسبیندر, بازسازی کاملی 
است از بندربرست . یازگوتی زندگی ملاحان» 
مان She‏ مردم» قل و vele‏ 
عخصیتها: بازتابی از هم هستند, ولی هویت 
خود را پدهان می‌کنند.. 


به کشتی جنگی تبراندازی Sp‏ .و ES‏ 
جنگی با شلیک یک توب پاسخ می‌دهد : زمانیکه 
بیانکامانو در زیر توده* دود سیاه عظیمی در 
حال غرق شدن است» خوانندگان Inl‏ خروم 
به خواندن می‌کنند و لحظه‌ای که دود از ميان 
رفته است + تنها بازماندگان کشتی» پسرک و 
مرد روزنامه‌نگار هستند . 
فلینی گفته است "این فیلم بازتاب Jela‏ 
روز است و احساس نگرانی و دلهره‌ای را بیان 
می‌کند که از درک واقعیتهاتی که ما را احاطه 
کرده‌اند » ناشی می‌شود و همین نگرانیها به 
دیواری بین مردم و واقعیتها بدل می‌شود , 
محور فیلم پیوستگی وضعیت مردم با 
واففیتهاست او همین بت اغلب eb‏ 
امیدی می‌شود که شاید ستله‌ای فاجعه‌انگیز 
بتواند عکی‌العمل مردم را برانگیزد و آثان را 
کد بل این ال این فیلم از نو 


فیلمهای سینمای en‏ نیست و من هرگز 
علاقه‌ای به نوع جدید سینمای فاجعه همراه با 
متاسفانه 


صحنه‌های RE‏ 
امروزه سیتما هیچ راه ارتباطی به 
گذشته ندارد و اکنون دوران راکت‌های فضافی » 
جنگهای ستاره‌ای » کارگردانبای الکترونیکی و 
سینمای فاجته است که من گناه آثرا متوجه 
تلویزیون می‌بیتم . به نظر من تلویزیون ته‌ای 
از مبلمان منزل بیشتر نیست وا ie‏ 
است که ارزش پیدا می‌کند . بهرحال می‌توان 

با شیوه‌های تصویری مخصوص: به گونه‌ای غیر 
میمایی به ا Te me‏ 
من به این ابزار تکنیکی اعتقادی ندارم . یک 
رنگ کار صمته راء در چیته‌چیتا هی خیلی 
شاعرانه می‌بینم و اثر یک قلم‌مو گاهی قادر 
است لحظه‌های Een‏ را غلق کتد و با 
همین وساقل ساده است که افسانه‌ها ole‏ 
E LES CO‏ 


روش‌های قبلی را رها کنم . اگر از دستم 

برمیآمد؛ حتی از دوربین فیلمبرداری هم 
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ازسایت‌اندساند »بهار ۸۳ 

۲۵/ چهاردهم / فیلم‎ volt 


پزر گترین مستندساز هند 


من فیلم "روغن کرچک" را هم ديدم و 
مجذوب آن شدم . فیلم ساخته " سینگ سوختف * 
بزرگترین مستندساز هندی است‌که سال گذشته‌در 
سن ۴۶ سالگی درگذشت . اوپسر یک دهقان سیک 
بود؛ اما در بزرگسالی یک سیک "مونا" (بدون 
ریش) شد. سوختف آدم خودآموخته‌ای بود 
اولین‌تجربداوبه‌گفته خودش همکاری در ssl‏ 
فیلم "دلال محبت نام" است که "پل‌زیلز" 
کارگردان آلمانی مقیم هند ساخته است. او 
چشمان تیزبین و بصیری داشت و هرگز از این 
چشمها بهتر از آنچه که در فیلم "یک روز هندی 
استفاده کرد , بهره نبرد. فیلم "خط نان" او 
صحن‌های تکان‌دهندای از Palen‏ که با شتړ 
زمین را شخم می‌زنند » دارد . " ٩‏ روز به‌آزادی* 
یک تصویر فراموش نشدنی درباره جنگ بنگلادش 
وقتل عام در بنگلادش غربی است . 

"ماکی پوکار" مبارزه‌ای برضد خشونت است 
وبه واقع اپرای کوچکی است دریاره یک مادر» 
فرزند و چند پسر شیطان و بدجنس درخیابان . 
رداغعگین نخواهی بود" درباره الکلیسم است 
ودرآن خود سوختف رل اول را بازی می‌کند .شاید 
اهمیتش درآن است که واقعیت را با صحنه‌های 
ساخته شده در یک فیلم مستند جمع می‌کند . اما 
منکن است. این گیرابی ناشی از ان باشد که 
خودکارگردان یک الکلی است. سوختف مردی 
است با بینش اوماتیستی که مومظه نمی‌کند , ام 
آشکارا از این که افکارش را با ساختن فیلم به 
دیگران عرضه دارد. لذت می‌برد. چشمان او 
زیاد می‌بیند » بیش از خیلیهای دیگر. 

متأسفانه به‌جز عده کمی منقد کنجکاو خارجی » 
آثار سوختف را در بنگلور کسی ندید. این‌ستله 
گناه فستیوال نبود . هر سینمای هندی قانونا " 
مجبور است یک فیلم خبری یا ستند که توسط 
اداره " توزیع فیلم دولت " (F.D)‏ درا 
گذارده می‌شود. درهر نمایش خود پ 7 
اماظ .۳ دارای بیتش یک جانبه است و غالبا " تولید 
وتوزیع ستندهایی را بعهده می‌گیرد که معدودی 
ازآ نها به ارزش کارهای سوختف هستند . تماشاگران 
ازاین نمایشهای اجباری می‌پرهیزند » دیرتر وارد 


۶ یلم /شماره" چهاردهم 


ستاره‌ها؛حا کمان] 


Sas 


€ می جون ۱۹۸۰ 


سالن می‌شوند» یا برای خوردن قهوه و شیرینی 
آنقدر در تریا می‌مانند تا فیلم اصلی شروع شود ۰ 


تماشاگران خشمگین 


بیشتر سینماهایی که فیلمهای فستیوال را 
نمایش می‌دادند در خیابان کمپ کودا ۷.6 یا 
نزدیکیهای آن قرار داشتند . درانتهای این‌خیابان 
وسیع و پرجمعیت ؛ به‌میدان کمپ‌کودا می‌رسیم که 
محوطه‌ای وسیع با ترافیکی سنگین است و درتمام 
ساعات انباشته از دوچرخه‌ها , ریکثاها , اتومبیلها » 
حیوانها و هزارنوع هیاهوی دیگر مخصوص هند 
جنوبی است. محل عبور عابران پیاده توسط 
تابلوهای فراوان حاوی پوستر سینماها بند آمده 
است . 

در قلع دورتر؛ میدان به خیابان سوبادار 
کاتراران(0, 5) منتهی می‌شود . در پنج سینمای‌این 
خیابان» ملال من از ميان رفت » چرا که توجهم 
به مهمترین نکته در طول "فیلم اوستاو ۸۰" جلب 
شد: سانسور در هندوستان » خفقان آور و غیر 
واقع بینان‌است . (کتابها هم‌به‌اندازه فیلمها بریده 
می‌شوند ۰ سانسور کتاب "تطهیر شده" نوشته 
هارولد رابینز یکی از دلایل عمده نارضایی قشر 
متوسط کتابخوان است, اگر من قرار بود به 
تقاضاهای : "خواهش بی‌کنم وقتی برگشتید برای 
من یک کتاب راینز سانسور نشده بفرستید "پاسخ 
ساعد دهم , گان نکنم تمامی ذخیره چند 
کتابفروشی بزرگ هم کفایت می‌کرد. ] امالبته 
فیلمهای خارجی که در فستبوال نمایش داده 
می‌شد » از سانسور درامان بود . 

درمدت نمایش فیلم بلژیکی "تن تن و میلو" 
که براساس یک داستان فکاهی ومعمولی کودکان 
تهیه شده بود, جسیت تماشاچی voorn‏ 
چنین شروع به نغمه‌سرایی کرد : " یا صحنه‌های 
جالب نشان دهید یا روپیه‌های مارا پس‌بدهید ." 
و وقتی سینما از قبول این درخواست امتناع کود, 
جمعیت وحشی شد و تمامی شیش‌ها را شکست. 
زمانی که جذابیت ماشینها در فیلم "مردان 
جسور در ماشینهای قراضه" خود را در سطم‌انتظار 
تعاشاگران ols‏ نداد نه‌تنها پنجره‌ها» بلکه 
اثائیه کهنه و تزئینات ساختمان نیز شکسته شد. 
وقتی در طول نمایش فیلم "آخرین والس" ساخته 
مارتین اسکورسیسی فریاد جسیت برخاست که:ٍ 


"یا les‏ پس‌دادن پول" مدیریت losse‏ فیلم 
را متوقف کرد و فورا " پول تماشاگران را پرداخت . 
درنمایش فیلم "مارسیز" اثر ژان‌رنوار» انبوه 
تما شاگران‌شایدباالهامازانقلا بیکهبرپرده‌سیتما JBL‏ 
آن‌بودند بهراستی كاملا "دیوانه‌شدند. به‌راهنمای 
سینما حمله کردند و چون توفان خروشانی بهاتاق 
پروژکسیون فرود آمدند. آپاراتچی بی‌چاره شانس 
زیادی آورد که جان سالم په در برد. روزنامه 
محلی دراین‌باره گزارش داد : "چهار نفر که به 
علت ایجاد اختلال و مزاحمت در یک سینما واقع 
درمنطقه ماژستیک بازداشت شده بودند» تفاضا 
کردند چنانچه فیلم توقعات تعاشاگران را برآورده 
نکند » مدیریت سینما مجبور شود پول آنها را پس 
پدهد . 

آنچه که موقتا" اوضاع راتسکین داد تصیم 
جشنواره‌بود مبنی‌بر AGT‏ سینماها پیش فروش بلیت 
رامتوقف کنند و فقط یک‌ساعت قبل از شروع نمایش 
به‌فروش بلیت اقدام کنند , به این طریق مردم 
می‌توانستند شرح فیلم مورد نظر را بخوانند و 
قبلا" تصیم بگیرند که آیا "چیز بخصوصی " در 
آن فیلم نظرشان را جلب خواهد کرد یا نه.برای 
جلب رضایت بیشتر مردم , چند فیلم با آن 
"چیز بخصوص" نمایش داده شد, اما متاسفانه 
ئەتنها طح درجبهه کمپ‌گودا برقرار تشد 
بلکه این‌کار کاملا" نتیجه برعکس داد : این‌بار 
سه‌گروه پلیس می‌بایست برای کنترل مردم خشمگینی 
که پس از خواندن شرح معرفی فیلم‌قصد داشتند 
بهزور راه خود را بکشایند صف بکشند . سینماهایی 
که در نمایش خود "چیز بخصوصی" را عرضه 
نمی‌کردند , با ناامیدی این اعلاتها را درخارج 
نصب می‌کردند: " این ستانس یک فیلم زیباً 
بدون سکس * 


چرا فیلمای هندی طولانی‌اند؟ 


فیلم‌های هندی ترسناک زیادی ساخته نشده 
است . بهمین جهت من قسم می خوردم " سی 
تارامو" را از دست ندهم . فیلم » ماجرای دکتری 
plas‏ "دایال "است که راه علاجی برای دیوانگی 
کشف می‌کند . وقتی بالاخره فیلم تمام شد» من 
بیرون سالن از فرط سرگیجه پایم لیز خورد . چرا 
که این فیلم سه ساعت pls‏ طول کشید و ماجرای 
خود را به سرعت حرکت یک حلزون بیمار پیش 
می‌برد. یک فیلم ترسناک آمریکابی خوب (که 
سی‌تارامو بیهوده می‌کوشيد از آنها تقلید کند) 
داستان این فیلم را در یک ساعت بهپایان می 
برد. be‏ فیلم‌های هندی اینقدر طولانی‌اند؟ 
من این Je‏ را روزی از "گیریش کارنال" ‏ 
یک کارگردان جوان اهل کارناتاکا که اخیرا 
محبوبیت بسیار یافته است - پرسیدم . او گفت که 
ممکن است توضیحات دیگری هم وجود داشته 
باشد , اما به‌نظر او چنین می‌رسد : فیلمهای اولیه 
هندی بر اساس سنتهای نمایشی روستابی و بومی 
ساخته می‌شدند . این نمایشها بعداز تاریک شدن 
هوا شروع می‌شد . و بهخاطر "یک دلیل موجه" 
pls‏ شب ادامه می‌یافت. اما آن دلیل : اگر 
نمایش تا روشتایی روز طول می‌کشید , تماشاگران 
می‌توانستند در امنیت کامل - بدون ترس از لگد 
کردن‌مارهای زهرآلود - به خانه برگردند. 

از این گذشته داستانهای این نمایشهای 
روستابی از حماسه‌های مذهبی هنسد, یعضی 
"راهایانا " و "مهابهاراتا "۰ گرفته می‌شد . Ile‏ 
cul‏ بدانید که رامایانا حدود ۰ 
مهابهاراتا ٩۰2۰۰‏ بیت است . یعنی ب 


مجموع ایلیاد و اودیسه . شاید اینهم دلیلی 
بر آن تفصیل و تطویل سرگیجها ور 

از "خواهران گاریو" ‏ دیلیا» وجنا د دو 
ستاره درخشان اما SSL‏ و محجوب بنگلوری اثری 
ap‏ اما س حتی بیش از غیبت خواهران گاربو- 
نبود اثری از اولین کارگردان زن هند, bebt‏ 
بگام " تکان دهنده بود . فاتیما گام هسر 
عالیجتاب نواب ساشین است . او در ۱۲ سالگی 
وارد سینما شد . در ۱۹ سالگی یک ستاره موفق از 
آب درآمد و سپس کارگردان شد و کمپانی فیلم 

"ویکتوریا فاتیما " را بنیان گذاشت . بهواقع 

چیز در بنگلور وجود نداشت که بتواندمرا Belde‏ 
سازد که جشنواره از ols‏ ۷۱۴ فیلم ساخته شده در 
سال ۱۹۷۹ فیلمهای مناسب را "گلچین " کرده‌اند . 
به‌نظرم رسید که معیاری برای انتخاب فیلمهاوجود 


تجربة تماشای «شعله, 


کمی بعد از GT‏ ایندیرا گاندی نخست وزیر 
هند شد . را به‌عنوان وزير 
جدید اطلاعات و انتشارات منصوب کرد با شنیدن 
این خبر» "ج.ب .سیپی" تهی‌کننده فیلم "شعله 
و رهبر مجمع تمامی تهیه‌کنندگان هند به‌دهلسی 
اعزام شد تا ب‌وزیر جدید اشکالات فنی و صنعتی 
موجود را ابلاغ AS‏ و بسبری حسل ایسن 
مشکلات از او کمک بخواهد. در سه: 
سال آخیر» دولت ورود مارم استودیو و اتب را 
به هند ممنوع کرده بود . "سیپی 
از آنجا که نگاتیوهای موجود ساخته شده در هند 
در سطح نازلی از نظر استاندارد بین‌المللی قرار 
دارند و صنایع هند لوازم استودیوها را دیرتر از 
موعد مقرر تحویل می‌دهند - دولت برا برای برداشتن 
مانع مزبور اقدام کند . 

وزير و آن تهیه کننده» چند روز بعد در مراسم 
پایان "فیلم اوستاو ۸۰" حاضر بودند. من به 
GUT‏ "سیپی " معرفی شدم ۰ او وقتی فهمید با 
مردی دست می‌دهد که هنوز فیلم "شعله" را 
ندیده است» بسیار متعجب شد. به نظر وی من 
تنها انسان حاضر در هند بودم که چنین غفلتی 
کرده‌بودم ali)‏ توسط پسرش رامش سیبی 


"واسانت .پ .سات * 


کارگردانی شده است ) او مرا دعوت کرد که با او به 


خواست که با ی برویم . بر سر 
راهمان از مقابل سینا اروس گذشتيم . اینجا 
محلی است که هر ساله جشنواره فیلمهای کودکان 
برگزار می‌شود . کبی دورتر و پس از گذشتن از 
دالانهای ماربیچی از کوچه‌ها و خیایانهای باریک 
په سینما ادوارد وارد شدیم . راهتما ما را به همه 
جا برد. درواقع اینجا مگان متاسبی براق تماشای 
فیلم است. صندلیهای ارزان و تمیز؛ پروزکسیون 
بی‌نقص و جمعیتی که وفتار دوستانه‌ای دارند . 

تماشاگران آرام نمی‌گرفتند و plas‏ می‌جنبیدند 
ما وقتی وارد شدیم که یک فیلم خبری نمایش داده 
می‌شد . مردم در دهانه ورودی‌های سالن یکدیگر را 
هل می‌دادند و برهم پیشی می‌گرفتند. توالتها 
شلوغ بود و شیریتی فروشها غوغا می‌کردند. 
ناکهان موزیک فیلم اصلی آغاز شد و راهروها در 
یک ثانیه خلوت شد . 

موسیقی اعلام کرد که قهرمان زن فیلم می - 
خواهد سرگذشت خود را برای تماشاگران حکایت 


کند . چشمان او اکنون بی‌فروغ شده‌اندولی‌ا او را 
در صحنه‌ای مربوط به چند سال پیش می‌بینیم که 
برای مرگ مادرش با آواز سوکواری می‌کند 
(خوانندگان زمینه نیز به‌همراه او می‌خواندند اما 
تقریبا " آنقدر بلند که با خواننده اصلی فرقی 
نداشت ) تما شاچیان هندی شلوغ می‌کردند و راحت 
نمی‌تشستند و به‌این ترتیب اگر فیلم قابل دیدن 
هم‌می‌بود , آنها مانع‌می‌شدند . آنها با کوچکترین 
نکته غیر عادی به حرکت می‌افتادند . مثلا" وقتی 
تازه واردی به سالن می‌آمد و به‌دنبال صندلی خود 
می‌گشت , چندین نفر برای راهتمائی او برمی - 


ne‏ است RT]‏ و آمیتا باچان | که به یک 
افسر پلیس بازنشسته (سانجی کومار) یاری می — 
دهند تا با "داکویت " مبارزه کند (داکویت یک 
یاغی بی‌قانون است که نقش او را امجدخان بازی 


"راچ‌کاپور" و "راجندرا کومار", دوتن از 


بازیگران معروف نسل گذشته* سینمای هند. 
| طسر_چیره*_را‌اوره قابل توچه است. 


می‌کند ) داکویت تمامی اعضای خانواده افسر پلیس 
را کشته و دستهای او را نیز قطع کرده است . باید 
توجه داشت که تکه‌های کوچکی آز این فیلم سانسور 
شده و انتهای فیلم تغییر کرده است تا بیشتر 
اخلاقی شود . 

حلقه اول فیلم به‌حد کافی تحرک دارد , (انگار 
اینها ایتالیاییهایی هستند که سیپی به هند 
واردشان کرده) شما یک زد و خورد هرکی هرکی و 
بلبشو در قطار سریع‌السیر را تماشا می‌کنید . گویا 
به‌دیدن یک وسترن داغ اید هم sel‏ 
دنبال "لی‌وان کلیف " بگردید . 

اما مهمترین پدیده سینمای هند هنوز وجود 
دارد . فیلم هندی “le‏ باید به‌درازی "برباد 
رفته" باشد و هرگز نمی‌فهمد که کجا باید مطلب را 
تمام کند با حتی چطور آنرا شروع کند: ABT‏ 
بک"های خارج از اندازه, جریان فیلم را به‌طور 
مداوم قطع می‌کند و آوازهای متعدد و شخصیتهای 
سخره و بیهوده؛ ماجرا را بهبیراهه می‌کشاند . گاه 
صحنه‌ها به‌طور عجیب و غریبی کنار هم گذاشته 
شده‌اند . مثلا" خشونت‌بارترین صحنه - قتل‌عام 


خانواده افسر پلیس و قطع دستهای او توسط 
داکویت - بلافاصله با یک صحنه نیمه کمدی مضحک 
که در آن داومندرا با یک دختر آواز می‌خواند» 
دنبال می‌شود . آن هم دختری که سوار بر یک گاری 
است و با تصنیف او را همراهی می‌کند . 
- ساختن له سه سال طول شید اما من پس 
ان ساعتهای طولانی نمایش که با چشمهای تار و 
خسته به‌بیرون سیتما سکندری خوردم » حداقل ۵ 
سال پیرتر شده بودم . 


یگران پرکار 
یک روز قبل از ترگ هندوستان, یا "مک 
موهان " شام خوردم . او یک هنرپیشه مردم‌پسند 
است که غالبا " در فیلمتهای پرتحرک بازی می‌کند . 
در فیلم شعله او به‌عنوان یکی از نوچه‌های داکویت 
خونخوار ظاهر شد . مرد خوش قیافه‌ای است ‏ حتی 
اگر سیار ارزشیابی ما, هندو نباشد. چاق و 
گوشتالو نیست» و به‌حد کافی برای آنکه یک 
راهنای خوب و سرکرم کننده با » len‏ 


موهان دربارهموضوعات زیادی مرا روشن کرد . 
شعله برخلاف گفته‌های توانست در مدتی 
کمتر از یک سال ساخته شود . و اگر این کار سه سال 
ب‌طولانجامید ؛دلیلش آن بود که اکثر هنرپیشها 
در چند دوجین فیلم دیگر هم بازی می‌کردند و 
گرفتار بودند , روز بعد » خود موهان می‌بایست در 
چهار نقش مختلف او البته در چهار فبلم) بازی 
کند. من از او خواستم که آن چهار فیلم را 
ماع برایم شوح دهد اما او قاطی کرده بد و 
نمی‌توانست به‌خوبی آنها را از هم تمیز دهد. از 
دیالوگی که می‌بایست فردا بیان کند ؛ هیچ اطلاعی 
نداشت. آنها وقتی زمان اجرای نقش می‌رسید » 
مطالب لازم را بهاو میآموختند. دوست او امجد 
خان هم وضع مثابهی داشت. امجدخان تا آن 
زمان در ۱۵۰ فیلم بازی کرده بود . (امجدخان در 
مصاحبه‌ای که آن هفته در یک واریته هندی انجام 
داد گفت : "من در این لحظه روی ۱۲۰ فیلم کار 
می‌کنم 1 ) 
CC A‏ اتحادیه توزیع کنندگان فیلم؛ چند 
JL‏ قبل Shi opb‏ که پراماس ان یک 
هنرپیشه در آن واحد مجاز نبود روی بیش از چهار 
فیلم کار کند . اما هیچکس اعتنایی به این قانون 
نکرد. دیلیپ کوبار تنها ستارهای است که در 
یکزمان از بازی در بیش از یک فیلم امتناع 
می‌کند : " چرا که می‌خواهم نقش خودم را بهتر 
درک کنم." 
ed‏ 

زمان رفتن بود . من شبه قاره هند spell,‏ 
آکنده از تصورات و تخیلات گوناگون ترک میب 
کردم . اندیشه دربارهه سرزمینی که عدم انس 
و هماهتگی اجزایش بیش از هر چیز اقسون‌کننده 
است. ناراحت کننده‌ترین خاطرات من درباره 
فقرا و جذامیان نبود بلکه خیلی ساده یادآوری 


مشکلات عدیده‌ای بود که چند بار سینما رفتن 
در جنوب» خارج از فستیوال برایم ایجاد کرد . 
"له شدن در ole‏ جسیت ظاهرا" بی‌پایان. 


مردمی لاغر اندام: سیه‌چرده محتاط و قابل 
تحسین که ساعتها در صف می‌ایستند و روپیه - 
های محبوب خود را می‌پردازند تا آنکه ساعات 
بی‌پایان و کسالت‌باری را در سینما بگذرانند و 
بهقیافه‌های پف‌کرده و نامفهوم و اندام فربه 
ستارگان سر به‌هوائی بنگرند که تنها دلیل 
موفقیتشان‌چربی زیر پوستشان است . ۰ 


۲۷/ چهاردهم / فیلم‎ vale 


آنچه می‌خوانید » یک مجموعه است درباره فیلم ماقبلآخر و مشهور کوستا گاوراس- فیلسازی 
که (pal‏ به اقدر iS‏ در ole‏ سیتفادوستان ایرانی »1شناست . "گمشدن "( که به *گشده" هم 


ترجمه شده - (Missing‏ در ادامه آثار قبلی این 
٩‏ همانها نیز مشگوگ ید نظر مي‌رسد . 


و بد اندا 


۷ 


فیلساز » دارای مضمونی سیاسی اجتماعی است ۰ 
© مجموعه 1 می‌کوشد جنیه‌های مختلف فیلم را 


(نه فقط از نظر هنری) روشن گند » یا د ست‌کم توضیح دهد -کاری که گوشش می‌کنیم درباره فیلمهای 
روز دیگر نیز در حد امکانات و منابع در د سترس» انجام دهیم . 

مجموعه مطالب مربوط به فیلم "گمشده " از مجله" "نیا اس "(شماره اول سا af vaar‏ 
مجلد . 0202001 ۱۹0۲1۵16 و روزنامدهای Paese Sera‏ و La Republica‏ که سه تشریه 
اخیر ایتالیایی هستند , ترجمه و خلاصه شده است . با تشگر از آقای جمال ریاضی که ترجمه" مطالب 
ایتالیایی را برای ما فرستادند » و قسفتبایی از آن در این مطلب مورد استفاده قرار گرفته است ۰ 


" گمشده " اولین فیلم هالیوودی " کوستا 
گاوراس" که دریاره‌ی کمشدن و سپساعدام جواني 
آمریکابی طی کودتای‌نظامی ۱۹۷۳ ژنرال "پینوشه؛ 
در شیلی انت , با جنجال و سر و صدای زیادی 
روبرو شد . موضوع دخالت آمریکا در کودتا و 
جنایتهای سیا که یکی از مضامین فیلم بود » کار 
را به آنجا کشانید که وزارت امور خارجه آمریکا 
رسما درقبال قیلم موضع گرفت و بیانیه‌ای منتشر 
کرد که در جلوی سینماهای نمایش‌دهنده‌ی فیا 
در آمریکا هم پخش شد . 

اما طبق روال فیلمهایی با مضمون اجتماعی 
که چند سالی‌ست در آمریط ساخته می‌شود 
(بخصوص پس از ماجرای واترگیت و شکست در 
ویتنام ) لبه“ حطه متوجه مسئولان نابکاری‌ست 
که بر حسب "تصادف" در واس قراو گرفته ند 
و "اشتباهاتی" مرتکب شدماند.. بو فیلم bib‏ 
نه می‌تواند؛ و نه می‌خواهد, کل سیستم 
حکومتی آمریکا را زیر سئوال ببرد . 

در صحنهای از فیلم » یکی از ماموران 
سفارت در جواب انتقادهای پدر جوان از دست 
داده نسبت به دخالتهای آمریکا در شیلی 
می‌کوید : "نمی‌شود که هم نگران ماشین آخرین 
سیستم‌ت باشی و هم دل برای مردم کشورهای 
جهان سوم بسوزاتی . " و این دقبقا همان مشکل 
اصلی فیلم هم هست: با سرمایه شرکتهای 
عظیم کود تأگر » نمی شود به دحالت در سونوشت 
مردم آمریکای لاتین اعتراش کرد . 

شیوه کار "کاوراس" در این فیلم هنوز پر 
پایه‌ی "تز" قدیمی‌اش: "پیچاندن قرص تلخ 
سیاست در لايه‌هاي شیرین هنر" استوار است. 
و بی‌آنکه حتی بتواند طعمی از تلخی به تماتاگر 
بچشاند با موسیقی الکترونیکی زیبا به سوررآلیسم 
خود را وفادارتر نشان می‌دهد تا به رالیسم . به 
عنوان نمونه در صحنه‌ای که همسر قهرمان فیلم 
مجبور است شبی را از شر کودتاچیان در کتار 
ماکان کرات موو ماق اني مفید که په 
وسیله‌ی سربازان تعقیب می‌شود , او را از خواب 
می‌پراتد . و يا در صحنه‌ای که پدر و همسر مرد 
کمشده برای جستجوی ردی از او به سردخانه 
آمده‌اند « نحوه‌ی نورپردازی و فضای سردخانه 
یادآور فیلم‌های افسانه - علمی است تا متذکر 
شتامت قصابی کودتاچیان . 

به هر حال ظاهرا شهامت سرمایه‌گذاران 
فیلم (به نوعی. در واقع , همان کودتاچیان 
ثیلی ) بیشتر اس که می‌خواهند در ابتدای 
فیلم محل و زمان واقعه را مشخص کنند» و 
بی‌تعارف مسئولیت همه‌چیز را به عهده بگیرند » 
تا گاوراس که به بهانه همه‌جا تمول‌کردن فیلم » 
حتی از بردن نام شیلی و ژنرال پینوشه هم 
ابا دارد Liena‏ 


۲۸ /فیلم /شماره؛ چهاردهم 


گمشده 


٥‏ کارگردان : گنستانتین گوستا گاورا س 

» فیلمنامه؛ دانالد استوارت و جان نیکولز , 
بر مبنای کتاب plast”‏ چارلز “ouse‏ 
توشته‌ی توماس ها وزر. 

ه مدیر فیلمبرداری : ریک ردو آرونوویج 

ماز : اتل 

۰ بازیگرا لمون » سیسی اسپیسک + 
ملانی مایرون 

» محصول ۱۹۸۱ کمپانی یونیورسال آمریگا 


+ دربارة «گمشده » کوستا گاوراس 


از گفته‌های «کوستا گاوراس» : 


» فکر می‌کنم فضای gelen‏ ایالات متحده امروز 
برای نایش فیلم " گمشده " Agis‏ سال 
۳ برای فیلم "حکومت نظامی " باشد . حالا 
یک دوره متقاوت است. خیلی از ساغل تغییر 
کرده است . از آن تاریخ تا به حال شما واترگیت 
را داشته‌اید و همینطور پرزیدنت " کار 
درباره حقوق یشر صحبت. کرد . 


ذکرشده تا حدودی حقیفت دارد . ولی به هر 
حال یک لحظه مهم تاریخی یود : * 
حقوق بشر را به عنوان یک بیانیه صادر کرد . 
و اکنون مقامات glee‏ در سرتاسر دنیا مجبور 
به اصحبت dike OLS‏ بغر هدهاند ۰ حتی 
دولت "ریگان ", که مانعی در به اجرا atis‏ 
آن اعلامیه است مجبور شد که اداره‌ای برای 
حقوق بشر تاسیس کند و خود را هسگام در 
جریائات مربوط به آن قرار دهد . یک جنبه" 
zen es pen‏ عوانان اسک SEAT‏ 
در اهاغر دهه م۶ و اوایل دعه is fe‏ 
رادیکال داشتند. در دانشگاهها شفول به 
تحصیل بودند و حالا در موقعیتهای مهم شغلی 
قرار دارند . و حتی اگر هم تقییرات زیادی از 
آن زمان تاکلون کرده باشند , دنا را با زاویهای 
متفاوت با اسلاقشان تگاه می‌کنند . 

»درایلم مضخ نیکم که جوادت در شیلی 
اتفاق می‌افتد . چون می‌خواستم تماشاگر جهت 
پیدا کردن این سئوال که حوادث در کدام کشور 
دارد اتفاق می‌افتد « رل کارآگاه را بازی کند . 
البته کمپانی بونبورسال می‌خواست که در آغاز 
فیلم نوشته؟ "شیلی, سپتامبر ۱۹۷۳" بیاید 
که موافقت نکردم . 

۰ من با کمپانی یونیورسال هیچ نوع مستله‌ای 
تداشتم و آنپا هیچگرنه مداغله سیاسی. در کار 
en‏ وایی به کار لی ne‏ 
در واقع » مرا هم کمی شگفت‌زده کرد. چون 
خیلی daje‏ در مقوله دخالت هنیده بودم. 
و آنها خیلی خوب بودند . هنوز هم خیلی 
خوب هستند . آنها دارند پول برای فیلم خرج 
. راحتی و اطمینان مالی , از امتیازات 


E din‏ ی 
نشستم.. به عبارتی 
ge‏ ان فیلم ابو گوبه calorie‏ 

oe‏ نامه‌ای که در سال ۱۹۷۳ "چارلز هورمن" به 

پدرش نوشت» اموقعیت را با این عبارت توصیف 


کرد : "در اینجا همه چیز به طور وحشتناکی به 
یک رمان شبیه است به رمان 2 ۲ من نمی‌دانم 
که "چارلز هورمن " فیلم "زد" را د 
چه هر ال این ااا در من 


reeet 5‏ 
قبول کردم که تهیه‌کنندگان نسبت به من خود 
را به شدت آزادیخواه عرفی کردند؛ Let‏ 
موافقت کردند که یا یک گروه کوچک فرانسوی کار 
کنم و اطمینان دادند که دخالتی در دوين 
le‏ فیلم نکندد. به این ترتیب "گید 
یک قیلم" plat veins BT‏ یک" داسفان 
آمریکایی دارد که در مکزیک, با سرمایهآمریکابی 
و با روشهای هنرمندانه یک کارگردان یوناتی 
یافته در vald‏ فیلمبرداری شده 
„eel‏ 
Se So‏ *چارلز هنورمتن" عیلی دارای 
انگیزه‌های سیاسی بوده است . او تعدادی فیلم 
کوتاه ساخته بود که آنها را دیدم page‏ و مادرش 
تام نوشته‌ها و نامه‌هایش را در اختیارم 
SUE alli‏ روفن است که او Tiger‏ 
تازه‌کار یود . و اگر واقعا رادیکال vos‏ 
ادم . در صحنه‌ای از فیلم ۰ 
سناتوری از پدر "چارلز " می‌پرسد که فرزندش 
رادیکال بود یا لیبرال؟ و او جواب می‌دشد: 
چه فرقی می‌کند ؟ بعدها که پدر با همسر چارلز 
روبرو می شود پسرش را متهم می‌کند که خیلی 
چی‌روی گزده: اشع 


را به آين des‏ 


از بيانية وزارت امور خارجه آمریکا: 


مابی‌تقصیر یم ! 


» " گمشده " فیلمی بر مبنای کتاب "اعدام 
چارلز هورمن " نوشته "توماس هاوزر" است . 
کتاب و فیلم به موازات هم » بررسی همدجانبه 
یک دادخواست شخصی بایگانی‌شده در سال 
۷ است که توسط خانواده "هورمن" عليه 
وزارت امور خارجه و شخص "هنری کیسینجر" 
آقامه شده بود . مدعیان ۰ وزیر وقت و تعدادی 
از کارندان سفارت آهریکا ذر شپلی را بر حسب 
سلسله مراتبشان تحت تعقیب قرار داده بودند . 
قبل از راکد شدن این دادخواست ؛ وزارت امور 
خارجه صدها مدرک را برای خانواده " 
و "توماس هاوزر" فراهم کرد . 
نشان‌دهنده تلاش و کوشش جهت پیدا کردن 
"چارلز هورمن " بود . بعدتر برای کثف حقایق ؛ 
طی محاکنات متعد دی وزارت امور خارجه و سایر 
ادارات دولتی شهادت‌ها و مدارک اضافی‌بی را 
که ,نشان‌دهنده تلاشی در حق "چارلز هورمن* 
بود عرضه کردند . هیچیک از آین اطلاعات 
ان ادعاهای شاکیان علیه هیج کدام از 
مدافعان تشد . 
» تجسها و تحقیقات دولت» توسط Gl”‏ 
ماسکی "۰ وزیر امور خارجه وقت محاکسه» 


فیلم 
سیاسی[تماعاگر دارد . 
نی نای که داریا کیک پاد 
تماشاگر با فیلم خیلی اهمیت دارد. مچاب 


این یک TILE‏ 


هدن او از نقطه تظر سیاسی است. این مسئله 
یک جریان روانشناسی جالب است, زیرا شا 
فیلم را" قبول و یا رد می‌کنید .من با اشخاصی 
برخورد کردمام که می‌کویند : "این یک فیلم 


بزرگ است . اما از نظر سیاسی چند مورد وجود 
دارد که نتوائسته‌ام درک کنم » ولی خب من مه 
سیاست هم اهمیت نمی دهم" این‌نوع تماشاگران 
فقط با سئله* انسانی همبستگی پیدا می‌کنند و 


سیاسی عمیق است.۰ تهاغاگران کمابیش SE‏ 
خوردند» چون انن فیلم داستانی شخصی 


داشت زاق ک۰ می شد ارد این اعساین 
ضربه خوردن خلاصی vile‏ رد کردن کل قضیه 
بود. آنهم با گفتن این که "حقیقت ندارد ". 
ولی be‏ باید به احساستان پاسخ 
دهید. ته ها در طول فیلم ؛ بلک بعد ازات 
هم » روز بعد هم و حتی در بحشهای حا 
من نمی‌دانم که آیا میت N‏ 
از تظر سیاسی ee‏ داد یا ته؛ ولی می‌شود یک 
ا 
o‏ آن‌طور که سازمان عفو بین‌المللی ادعا می‌کند , 
ناپدید شدن» تبدیل به یک روش موثر در سرکوبی 
سیاسی شده است . شمار گمشدگان لرزه بر اندام 


بقی‌در صفحه ۵۱ 


ete‏ آماسکی " شهادت داد که وزارت 
آمور خارجه به هیچ گونه مدرکی دال بر دخالت 
کارمندان دولت ایالات متحده در ناپدید شدن 
و مرگ "چارلز هورمن" دست 
رت امور خارجه اطلاع قبلي از هرگونه 
در مرگ "چارلز هورمن " نداشته, 
ر "استانسفیلد ترنر" » مدیریت آزانس 


مشارکتی 


مکی E ul‏ فاد که ا 

مدرکی توسط "سیا" یافت نشده است که دلالت 

بر حقانیت ادعای خاتواده 

باس 

+ کاب بر مبنای دو امل نوشته شنده است: 
- اطلاعات داده‌شده توسظ دولت بر مبنای 

و مبادله آزاد اطلاعات؛ و ۲ - عقاید 


Bels "هو‎ 


دولت ایالات متحده, تحقیق توسط قوه مقتنه و 
یک شکوا کیه که درطی د وره‌ای چهار ساله توسط قوه 
قضا تیه پی‌گیری می شد , هیچگونه مدرکی دال بر 
پشتیبانی و مثارکت 'احتمالی دولت ایالات 
متحده یا مامورینش در ناپدید شدن و مرک 
"جارلز هورمن " جهت به اثبات رساندن ادعای 
خانواده "هورمن " و "هاوزر" به دست نیامد . و 
وزارت امور خارجه همانطور که از مرگ غم‌انگیز 
"چارلز هورمن " متاسف است » همینطور نیز از 
تلاشهای افرادی که می‌خواهند امکان مشارکت 
دولت ایالات متحده و مامورینش را به اثبات 
برسانند . 


از گفته‌های 
«توماس هاوزد» : 


بات م ر کت 
روشنگر 


» کتاب من در ۱۹۷۸ منتشر شد و با 
اما فروشش بسیار بد بود , 
تهیه‌کننده‌ای که فیلمهای 
"اسپارتاکوس" و "هفت روز در ماه مه" و چند 
فیلم دیگر را تهیه کرده, از کتاب خوشش آمد و 
همزمان . "اوراس" که هیجان‌زده از کتاب و 
از کار کردن بر روی یک فیلم خوب هالیوودی 
بود قول همکاری داد و به آمریکا آمد. و بالاخره 
کمپانی یونیورسال بود که سرمایه نهایی را فراهم 


» وزارت امور خارجه کتاب مرا نادیده گرفته بود 
و هیج سخنگویی را به توهای تلویزیونی و 
دادیوبی که من در آنها شرکت داشتم» volgt‏ 
آنها منکر وجود کتاب شده بودند تا اینکه فیلم 
آماده نمایش vaa‏ و دیگر نمی‌شد آن را نادیده 
O dsl‏ 
کمپانی بونیورسال از Bob‏ آگهیهای تام مف 
در روزنامه‌های مهم , امکان آگاهی دادن به 
مردم بیشتری را فراهم کردند . 

» وزارت امور خارجه در بیانیه خود می‌گوی د 
هیچگوته مدرکی دال بر ان موضوع وجود ندارد 
که دولت ایالات متحده از مرک ble”‏ هورمن * 
اطلاع قبلی داشته و یا شریک در قتل او بوده 
است» ولی این بیانیه بر ادعاهای ذکرشده 
سرپوش می‌گذارد و سکوت می‌کند . 
این تروش کذافتتها به سور غ 
شدهاند - سه‌موزد سکوال دراطراف مرگ "* 


کت من 


اعدام شده است ؟ آیا افراد بخصوصی در سفارت 
nes zalf‏ 
دولتی ابالاث متحده از اعدام او خبر داشتند و 
LT‏ د ستور اعدام را خود شان صادر کرده بودند؟ 
در کتاب من دلایل قانع کننده‌ای آورده شده که 
فان می‌دهد "هورین ۲ در بازداهت تظای 
به قتل رسیده است. و همچنین بیانگر این 
مطلب است که سقارت آمریکا روی این واقعیت 
سرپوش می‌گذاشته. من برای نوشتن کتاب از 
مذاوکا دولتی (وزارت امورتقارجه: عا و( :5 :) 


استفاده کردم که البته با حق استفاده از قانون 
آزادی تبادل اطلاعات به آنها دسترسی پیدا 
کرده بودم ۰ و بعدتر از طریق مصاحبه با آقرادی 


که نقش‌های پراهمیتی در این "درام " داشتند؛ 


آن‌صقت نشان داده شده‌اند . در ضورتی که 
BES‏ ابی ازدکارسذان نا شی درت 
معرفی می شوند و تصور می‌کنم اگر این مسئله را 
در فیلم رعایت می‌کردند با استقبال بهتری هم 
روبرو می‌ شد . اگر مرک "چارلز هورمن " برای 
pan‏ روشنگر حقایقی موبوط به حکومت نظامی 
شیلی بشود» le‏ بتوان گفت که در امن مزر 
چیزی با ارزش است : 


شماره؛ چهاردهم / فیلم /۲۹ 


نساخت در اما Eli‏ درسینما Fn‏ 


دگ رگونی شخصیت‌ها در قبلم 


هربیننده* بالغ بطور غریزی می‌داندکه 
نشانه‌های مشخص جسانی» در شکل‌دادن 
ظاهر شخصء اهمیت دارد و نمایش سینمایی 
یک شخصیت سینمایی بایستی با ظاهر او سازگار 
باشد تا قابل قبول‌درآید . 

سرگرد انگلیسی فیلم ‏ "دختر رایان "۰ 
نمونه‌ای جالب ومناسب است. او یک‌پای خود 
را درجنگ از دست داده و همراه با آن» 
اعتماد کامل به‌مردانگی خویش را . هنگامی که 
تشنجات حاکی از ترس و هراس بدا شفته‌کردن 
درون ناآرام او می‌پردازد ؛ به‌سوی رزی جلب 
می‌شود . 

ظاهر جسمانی » عامل مهم دیگری Smal‏ 
برنگرش فرد نسبت به‌زندگی تاثیر می‌گذارد . 
هیج‌کس از وضع و شکل ظاهر که وارث آن‌است 
نمی‌تواند بگریزد و دریک فیلم دراماتیک » هر 
خصیصهه شخصیت سینمایی که بیننده بتواند 
مشاهده کند نبایستی با نقشی که او در داستان 
بازی می‌کند متافات داشته „aal‏ 


نشانه‌های محیطی 


محیط, تاثیر شکل‌دهنده» ثانوی درتکامل 
شخصیت سینمایی دارد . انسان با مجموعه‌ای 
از متخصات جسانی‌و فکری می‌تواند به‌شکلهای 
مختلف ظاهر بشود و این گوناگونی حالتها تا 
اندازه* زیادی به شرایط و محیطی که درآنها 
بزرگ شده بستگی دارد . 

دختری که در یک خانه اجاره‌ای و کثیف 
بزرگ می‌شود , درحالی که اطرافش رادیوارهای 
ویرانه , سوسک‌ها و افراد بیماراحاطه کرده‌اند؛ 
بی‌تردید بظور PLE‏ متفاوتی نسبت به 
بحران‌ها واکنش نشان می‌دهد تا این که اگر 
درمحیط تر و تمیزی رشد کرده باشد و خانه‌اش 


را درختان پربرگ و پرندگان خوشآوا و افراد 
فارغ البال احاطه کرده باشند . 
تکامل شخصیت انسان, بیشتر» اززندگی 


ابتدایی او درخانه تاثیر می‌پذیرد : UT‏ پدر 
ومادرش زنده یا مردهاند؛ با یکدیگر زندگی 
می‌کنند یا طلاق گرفته‌اند» دوست‌داشتنی 
هستند یا خصومتآمیز» وظیفه‌شناس یا مسامحه 
کار؟ LT‏ پدر درآمد خوبی دارد یا اين که 
zie‏ روزانه را با زحمت تامین می‌کند یا این 
که خانواده را رها کرده است؟ GT‏ زندگی‌آنها 
شامل حضور در مراسم مذهبی و کارهای خیریه 
می‌شود , UT‏ در میهمانی‌های شبانه شرکت 
می‌کنند , LT‏ کاری انجام می‌دهند یا این که 
(sen‏ به‌تما شای es‏ سرکرم مهستند , و آیا 
اس تعهد و برای ترقی اجتما 
وقتصادی دازند U‏ ية Ees rh‏ 
دوسال دارد» عوامل زندگی: خانوادگي بطور 
پاک نشدنی و ابدی برروح او اثر خواهدگذاشت 


۰فیلم /شمارهه چهاردهم 


باقی خواهد ماند En‏ ار صدسال عمرکند . 
وزمانی که یک شخصیت دراماتیک روی پرده* 
سینما ظاهر می‌شود , بیننده می‌تواندبطورکامل 
باتوجه به واکنش‌های این‌شخص بهبحران‌های 


عوامل محیطی دیگر که می‌تواند برواکنش- 
sle‏ انسان نسبت به‌بحران‌ها تاثیر بگذارد 
شامل نژادی و اخلاتی » تربیت‌مذهبی 
یا فقدان آن» و پیشینه» دانش‌اندوزی او 
می‌شود. - استعداد , موضوعهای خوب یا vas‏ 
این که چقدر بهراحتی چیزی را یادمی‌گیرد 
وچه نمره‌هایی در دوران تحصیلی خودگرفته 
است. و سرانجام» شغل او - چمنوع کاری 
انجام می‌دهد ؛ چندساعت در روز کارمی‌کند» 
شغل او چقدر سودمند است» برای کار خود 


چقدر مناسب است؟ 

تمامی این عوامل واقتی و محیطی بی‌درنگ 
درحلتهیچیره تخس شوه لباس بوشیدن: 
شیوه* صحبت‌کردن» را 


وطرز فکرش نسبت به دیگران ن آشار خواهد شد ؛ 
انسان بالغ معمولی فقط مدت زمانی‌کوتاه به 
تماشای شخص دیگری درحین عمل نیاز داردتا 
تشخیص بدهد که او اهل کجا است و چهتاثیر 
عمده‌ای درزندگی وی وجود داشته است - 
این‌مهارت و آگاهی است که بیننده با خود 
برای تماشای فیلم همراه می‌آورد. "راتسو ای 
فیلم "کابوی نیمه‌شب " هنوز بیش از یک دقیقه 
بربرده ظاهر نشده که بینتده پی‌می‌برد که او 
باپای معیوب وعوارض جسمانی ناشی از آن» 
زندگی کرده و درخانه‌ای فقیرانه و ویرانه, 
روزگار گذرانده و توانسته است با نقص عضو 
جسانی و محیط نامناسب خود با پرورش و 
dels‏ نوعی زیرکی مکاراته بهمقاپله ge‏ 
برود و به‌همین سبب نام "راتسو" را بر 
نهاده بودند . زمینه عینی و 
به‌ایجاد بعد سومی درز Je‏ فرد: اد 
که خواه ناخواه بیشترین نقطه توجه در نظر 
مینماگروبیننده است: واکنش‌های روانی این 
شخصیت به‌یحران‌هایی که برسرش فرود 
ate‏ 


نشانه‌های روانی 


روانشناسی فرد موجب فراهم‌آوردن زمینه؟ 
دلیستگی واقعی به‌درام می‌شود . آنچه توجه 
بیننده را به فیلم دراماتیک جلب می‌کند, این 
است که مردم تحت فشار چگونه رفتار می‌کنند» 
هتگامی که تصور می‌کنند کسی به‌آنان نگاه 
نمی‌کند . 

روانشناسی فردشامل تاثیرات فیزیکی 


ومحیطی او می‌شود» اما کلیتی بیش از این 
بخش‌های جداگانه را تشکیل می‌دهد. به‌این 
عوامل مهم باید عوامل متعدد و بغرنج اساسی 
وبنیاد فکری شخصی هم اضافه شود . برای چه 
زندگی می‌کند؟ قدرت » پول » امنیت » شهرت . 
خداوند؟ LT‏ او به‌کشورش و دورانی که درآن 
زندگی را می‌گذراند » کمکی می‌کند؟ خواه‌صاحب 

یک شرکت باشد , خواه آدم پست 
و نامساعدترین شرایط 


رو یا 
ناآرام برای فهماندن اندیشه‌ای 
نو. طرز فکر و جاه‌طلبی فرد , می‌تواند از نیازی 
دروتی رشد کرده باشد که بايد متجلی شود. 
حد و اندازه‌ای که طرز AL‏ و نگرش انسان 
حالت تهاجم یا تسلیم , ببارزه‌طلب یا 
شکست‌گرا دارد» و خلق و خوی او خوش‌بینانه 
یا بدبینانه, آتشی مزاج یا بی‌قید است » به‌این 
zel‏ بستگی دارد که آیاً نگرش درونی اوتوانسته 
است بطور موفقیت‌آمیزی مسیری مناسب برای 
زندگی او انتخاب کند که با طرز تعقل شخصی 
او همآهنگی داشته باشد, یا نه gid‏ 


جنبه‌های دیگر روانشناسی در مورد انسان 
می‌تواند شامل زندگی عشقی او بشود LTS‏ 
رآفی‌کننده است یا خیر, استحدادهاو امکانات 
فکری او فرصت بروز و خودنمایی داشته 
پوشیده مانده است» نحوهه رفتار اجتماعی 
او» حالتی صحیح و متوازن دارد یا ناشیانه 
است. سرگرمی‌ها ؛ شاخص عمده دیگری برای 
شناخت شخصیت است. LT‏ انسان در اوقات 
فراغت کتاب می‌خواند ؛ قمار می‌کند » به‌شکار 
می‌رود ۰ روی اسب‌های سایقه شرط بندی 
می‌کند » یا این که ساعت‌ها بهتماشای تلوبزیون 
می‌نشیند؟ انسان, شخصیت خود را در 
سرگرمی‌های روزانه‌اش آشکار می‌کند و این‌ها 
نیز می‌تواند درتکامل و شناخت یک شخصیت 
سینماییمورد استفادة قرار بگیرد . 

آنچه که درواکنش هر شخصیت سینمایی 
نسبت به‌هر بحران داستان؛ امری "احتمالی 
وضروری " است » از جمع کل ویزگی‌های فیزیکی » 
محیطی و روانی او نشات می‌گیرد که همه 
آنها باید zoas‏ کامل برای درک و تفهیم 
بیشتر بیننده تصویر بشوند. شخصیت‌های 
سینمایی باید تحت اکثر موقعیت‌ها و مقتضیات 
به‌علت و علول روایط در زمان & دادن درطی 
داستان» یا روابطی که 
JET‏ می‌شود؛ واکنش ب 
سست و نارسای فیلم‌ها موجب خشم بیننده 
می‌شود . 


رابطة درونی و متقابل شخصیت‌ها 


شخصیت‌های اصلی و فرعی : 


شخصیت‌هایاصلی وفرعی باتوجه Fela,‏ 
بعدی و واقعی آنان متفاوتند. شخصیت‌های * 
اصلی که حوادث داستان فیلم در پیرامون‌آنها 1 
دور می‌زند, غالبا" شخصیت درونی کاملا ".2 


محصول کارگاه فیلم پویا 


کرو و BEONE‏ 


DVE‏ مب 
کی2 کی روم Paar:‏ 4 
sn ۳‏ 4 


sld‏ منصورترانی 
cete‏ اسماعیل‌یادی 


Ja ann‏ © ریا 1 یط 5.:: غلامرضا گمری 
halen REET le wr ohz‏ 
۱ ۳2 ۰احمدبیروژی .عباس مخناری .تا جی .خاپوربکانی . سییر ین پختیاری ! 


متفاوتی از شخصیت‌های ظاهر دارند که درفیلم 
تصویر می‌کنند و در نقطه" اوج» منش و خلق و 
خوی gls‏ آنان در نتیجهه تجربه‌هایشان 
آشکار می‌شود و دگرگونی‌هایی می‌یابد. از 
سوی دیگر» شخصیت‌های فرعی» به‌عنوان 
قانون و قاعده, چندان تغییر نمی‌کنند: 
آنان با ثخصیت‌های اصلی که در داستان‌عرضه 
می‌شوند در پیشبرد حوادث هبکاری دارند» 
اما حادثه‌ها برگردآنان دور نمی‌زند و اگرآنها 
نیز به‌طور کامل تصویر شوند؛ موجب کاهش 
توجه بیننده به‌ئخصیت‌های اصلی خواهد شد . 

درهر geld‏ که یک‌شخصیت فرعی ؛ توجه 
همگان را به‌خود جلب کرده, علت را باید 
در فیلمنامه یا کارگرداتی ضعیف ؛ و احتمالا" 
اجرای ab‏ ش توسط بازیگر si‏ 
شخصیت اصلی جستجو کرد . "ضدقهرمان ", 
کسی است که شور و هیجانش موجب به‌حرکت 
درآمدن pls‏ عوامل می‌ود , و "قهرمان" 
که در برابر او برمی‌خیزد , باید به‌صورت یک 
انسان واقعی و زنده, تکامل یابد تا بیننده 
بتواند با عوامل جسمانی» محیطی و روانی 
آنان که در همه" واکنش‌هایشان JEST‏ می‌شود » 
همذات‌پنداری کند. شخصیت‌های فرعی نیز 
بایستی باتوجه بهاین نشانه‌های مشخص و آساسی 
ساخته شوند» اما Jel‏ تابعیت شخصیت‌های 
فرعی‌مهم‌است و بایدرعایت شود ,زیرا آنان به 
عنوان عواملی که با ثخصیت‌های اصلی سروکار 
دارند و همچنین به‌عتوان بخشی از طرح 
داستانی و تمیهدات نمایشی هستند. هر 
شخصیت فرعی که از این ویژگیها بی‌بهره 
باشد» هرقدر هم دلچسب و مجذوب‌کننده 
بنظر برسد » بایستی حذف شود . تکامل مناسب 
یک‌شخصیت فرعی» بهاهمیت او در برابر 
شخصیت‌های اصلی داستان مربوط می‌شود. 


: شخصیت‌ها‎ Gala 


تنظیم و همآهنگی 


افراد متعداد در داستان اشاره دارد که درچار 


شخصیت‌ها ب‌وجود 


چوب اصول دراماتیک مربوط به‌ثخصیت ظاهر 
وشخصیت باطن قرار می‌گیرند و تضادهای 
درونی آنان موجب جلب توجه می‌شود . اگریک 
هنرمند, یک سوداگر» یک دانشمند, یک 
سیاستمدار ویا یک دلال مواد مخدر همزمان 
توقیف بشوند , به‌زودی» برخوردی بین‌آنان 
درخواهد گرفت و این‌به‌علت شخصیت‌های 
ظاهری و باطنی نامتجانس آنان است. همین 
افراد را درموقدیت‌هایی قرار بدهید کهیکی از 
آنان چیزی می‌خواهد که دیگران نمی‌خواهند 
او داشته aal‏ و درنتیجه» تضادی درامات 
پدید . هرکدام از این افراد درگیر 
درمبارزه ‏ براساس ویژگیهای خود واکنش نشان 
خواهند داد . 

هماهنگی و تنظیم sle‏ ی 
داستان » بهانتخاب و اختیار فیلساز در فراهم 
آوردن نقاط سه‌گانه‌ای در مثلث ساخت بحران 
(که قبلا" بحث شد) می‌افزاید و او را به‌خلق 
تعدادی از بحران‌های غیرمنتظره توانا می‌کند . 


دگرگونی در شخصیت‌ها : 


یک‌فرد را در موقعیتی آکنده از تضاد و کثاکش 
بانیرویی دیگر قرار بدهید و او به‌زودی علیه 
عواملی که زندگی او راآشفته کرده‌اند و با این 
منظور که آنها را با خواست‌های خویش همآ هنک 
کند, واکنش ols‏ می‌دهد اما ناخودآگاه, 
خود او نیز درحینی که می‌کوشد دگرگونی 
ایجاد کند , دستخوش تغییر می‌شود . 

,. شناخت این که زندکی و مردم بطوردائم 
تغییر می‌کنند, شکلی از دانش و معرفت 
غیرقابل بیان و توصیف‌ناپذیر است که‌بیننده 
به‌هنگام تمائای فیلم دراماتیک با خود به 
همراه می‌آورد . بیننده انتظار دارد کهشخصیت. 
اصلی یکاثر دراماتیک, در نتیجه؛ تجریه‌های 
خود در داستان» دستخوش تنییر و تحول 
بشود , همچنان که خود او در نتیجه* کوشش- 
هایش درزندگی تفییر کرده است . 


اگر شخصیت‌های اصلی فیلم دراماتیک 


تغبیری نکنند, بیتنده با حالتی ناراضی از 
سینما خارج می‌شود و حق هم دارد, فقط 
دردرام‌های سطح پایین است که شخصیت‌های 
اصلی از دگرگونی و تحول ناتوان می‌مانند. 

دگرگونی در شخمیت‌های اصلی بایستی 
درنتیجه" رسیدن به نقطه“ اوج فرابرسد . 
هنگامی که آنان با حقیقتی در مورد خود 
روبرو می‌شوند و تغییر می‌یابند. یا این که 
به‌علت ناتوانی درایجاد تغییر و تحول درونی 
آزبین می‌روند. دگرگوتی شخصیت‌ها بایستی 
پس از نقطهه اوج تبلور حاصل کند و بادگرگونی 
درکیفیت عاطفی فیلم » نمایانده بشود : 

فیلم " _گراجوئت " (فارغ‌التحصیل) در 
بی‌علاقگی ۲ غازمی‌شودودرتعهد پایان‌می‌پذ یرد . 
۳ دختر رایان " در شور و زیاده‌روی 
آغاز مي‌شود و درخودداری و فارغ از خود 
بویت بایان می‌پذبرت. 

فیلم " کابوی‌نیمه‌ثب "درغرور, خودبینی » 
گمراهی و خودیسندی آغساز می شود و 
درتواضع » pels‏ و دوستی پایان می‌پذیرد . 

درهرکدام از این فیلم‌ها , درنتیجه" 
اعمال شخصیت‌ها. تغییری اساسی یا مرگ 
برای آنان پیش می‌آید و مفهوم و نیست 
عاطفي فیلم در پایان با زمیته* عاطفی‌ای 
که با آن آغاز شد , تفاوت می‌کند . 
همراه با سیر حوادث درفیلم » تغیبری‌تدریجی 
نیز بایددرطبیعت شخصیت پدید آید یا این که 
دگرگونی‌هایی برای‌اینکه قابل‌قبول‌بنظر برسد » 
معکن‌است بیش از حد ناگهانی باشد. 

احساسی از بی نیازی که در درون یک 
شخصیت سینمایی موج می‌زند به پیدایی 


عوامل و دست‌ایه‌های ضیف و کم‌مایه* 
درامات می‌کند. انساتی که "Yol‏ 
بتواند به‌تنهایی بهپیش برود نمتکی بر 


چیزی و نهنیازمند چیزی باشد و چیسزی 
نخواهد ۰ به‌ندرت می‌تواند به‌عنوان‌ثخصیت 
سینمایی مورد استفاده قرار بگیرد be‏ که 
امیال وخواست‌های برآورده نشده , دلیلی برای 
عملی است که بهتضاد و کشاکش رهنمون‌می‌شود . 
درام به‌معنای روابط مشترک و متقابل درونیو 
بیرونی در بین آفراد است . 

دگرگونی‌های عاطفی بایستی درهرسکانس 
ومرحله؛ بحران ؛ و همچنین به‌گونه‌ای تصاعدی 
درطول فیلم ؛ رخ بدهد . یک بحران بایستی 
براساس یکحالت عاطفی غاز شود و همچنان 
کشخصیت اساسی برای نیل به هدف‌هایش 
کوشش می‌کند و شکست می‌خورد» براساس 
حالت عاطفی دیگری پایان پذیرد.هنگامی 
که "جویاک" در فیلم "کابوی نیمه‌شب" el,‏ 
خود را با زور به‌داحل پانسیون زنان باز 
می‌کند نا خود را در معرض فروش بگذارد؛ او 
و دوستش, "راتسو "؛ رویاهای آفسارگمیخته‌ای 
درمورد شتاکردن درامواج دریای آپی‌رنک 
کناره‌های آفتابی فلوریدا درسر دارند» آن 

باپولی که "جوباک" به‌دست می‌آورد» 
اما "جو" را عملا" بیرون می‌اندازند ورویاهای 
آنان , همراه او به‌روی پیاده‌رو» نقش برزمین 
می‌شود . کیفیت عاطفی بحران از امیدی روبه 
تصاعد , به‌نومیدی خردکننده‌ای تغبیر می‌کند 
ودرجریان این‌کار» گمان‌های "جو" و "راتسو 
راتغییر می‌دهد . ۰ 


شماره؛ چهاردهم / فیلم /۳۵ 


» در آغاز علاقعند بودید که ترومبون بنوازید 
یا آهنگساز باشید؟ 

متا به تشویقهای پدوم : شروع به تواختن 
تروبون کردم . برای تحصیل رشته*موسیقی ؛ در 
کنسرواتوار EL"‏ چچیلیا" به آموزش پرداختم . 
هارمونی را بعنوان واحد تکمل‌کننده گذراندم . 
استادم "زوبرتو کاجهانو" استعداد زیاذیآدر 
من دید و توصیه کرد در رشته* آهنگستازی 
فارغلتحصیل شوم . البته تجری‌هیی هم از 
دوران SS‏ در این زمینه داشتم . تشویق 
"گاجیاتو" wel,‏ خوفحالیم شد و په خود 
مطمتن شدم 
» چه عاملی باعث شد که مصنف موسیقی متن 
فیلم شوید؟ 

در واقع احتیاج مالی . چون با آهنگسازی 
متداول نمی‌توانستم خرج زندگی را تامین کنم . 
در laad‏ قراردادی با رادیو تلویزیون ایتالیا 
پستم . در حین کار کرد برای این سازمان مود 
که یک کارگردان از من خواست sle‏ 
موسیتی" سن جازم سین کارگردان BES‏ 
راشم AT‏ دی تزخیب آهنکساز موسیقی 
wen‏ 

ost در قیلمی مثل "داستان بزرگ‎ o 
موسیقی شما نسبت بهتصویرهای فیلم , وست‎ 
بیشتری دارد . فکر نمی‌کنید که موسیقی از فیلم‎ 
کمی جلوتر رفته است؟‎ 

- حرکت موسیقی li‏ 
در لحظه‌های واقعی شروع می‌شود . این لحظه‌ها 
ممکن است پا درونی باشند با تموبری. Ber‏ 
آرام آرام با فراهم آمدن زمینه به بیرون حرکت 
می‌کند. "در نتیجه: به احساسات. انسانهابی 
ی کیم که نونک شما وای با دار و 
جمزمان هم به خارج صحنه هدایت می‌شوند . 

این عفل .بنج يه بعد: Ga em‏ 
Ee‏ می شود“ ولی aken‏ 
لحظه‌هایی وجود دارد که اسان" را in‏ واقعیٹ 
جدا" یکنا به اتغاق "سرجیو فونه" این 
کک را دجزبه کزدمام LU‏ اهو یدرد از 
اک gan‏ اسای وارد: ادد 
بجترین وفادها برای این مورد "ودنه . 
» بعد از ضبط موسیقی , آیا تدوین و میکساژ 
فیلم را هم دنبال می‌کنید؟ 

- تدوین موسیقی را خودم بعهده می‌گیرم . 
در ابتدا فیلم را می بینم , دستکاری‌های کوچکی 
را انجام می‌دهم و احیانا اگر قطم‌هابی لازم 
باهذ .انجام می‌دهم 

اگر کارگردان باشد, به هنگا 
میکساژ حضور خواهم داشت . ولی این کار 
همیشه انجام تمی‌دهم . معمولا کارگردانها راضی 
به حضور آهنگساز در مرحله* میکساژ نیستند 
کارگردان علاقنند است که اختیار بالا بودن و 
یا پائین آوردن سطح صدای موسیقی را داشته 
باشد و حتی اگر لازم باشد موسیقی متن را از 
صحنه دلخواه بردارد . اما گاهی نظرهایی در 


د کم کردن موسیقی یا افکتهای صوتی 
1 اتفاق افتاده است پاره‌ای از اجزاء 
موی اکر مدا یشان ان دود بت اي 


و هه 


مارکوپولو 


@ بهتر است کار کردان با بت 
۲ هنگساز به تو افق‌برسد وهمیشه با او کار کند. 


Ed 


@ در بعضی فیلمها؛ از صدای اسان بجای ساز استفاده کر ده‌ام. 


نوشته* : اوبرنیوگره - ترجمه* : جمشیدسامانی کوتاه‌شده از vale‏ "بوزیتیف" 


را دریافت کند و همه را هم دهد در 
این مرحله است که کارگردان باید اختیار و 
آزادی عمل داشثه باشد. و بداد چگونه و به 
چه نحو صداها را میکس کند . اتفاق می‌افتد که 
کارگردان در زمینه* که انجام داده 
نمی‌خواهد پاسخگوی کسی باشد . آهنگساز فیلم 
هم تباید در این زمیئه دخالت کند . البته این 
مورد اهمیشه پیش نمی‌آید و بستگی به ظرفیت 
کارگردان دارد . 

» پس از میکساژ بعضی از سازها شخصیتی به 
مراتب بزرگتر از سایر موارد مشا به پیدا می‌کتند . 
بعضی از آنها رنگ بخصوصی می‌گیوند . برای 
متال : هارمونیکای "داستان بزرگ غرب " یا 
ایزر" فیلم "جن‌گیر ۰"۲ یا سازهای 


. آوریل ۱۹۸۳ 


* تاتارها‎ olle” 


ضربی فیلم " شعله‌های آتش". 

ین مطلب مربوط به درک موزیکال از یک 
قطعه است . می‌خواهد در حین نوشتن موسیقی 
ماحد تیا درحین ضبطان. یارحتی در مرخلهه 


میکساژ. در ضمن هارمونیکا یک موجود واقعی 
است. سازهای ضربی "شعله‌های آتش" هم 
جزیی از زندگی انسانهای اولیه است . به همین 
دلیل برای تماشاچی -شنونده قابل قبول است 
Sl‏ کسی را که در حال تواختن طبل است نبیند 
ولی صدای آن سازها در صحنه وجود داشته 
باشد . 
» در خیلی از فیلمهایی که موسیقی متن نوشته‌اید. 
از صدای انسانی به جای ساز استفاده کرده‌اید . 
al‏ مواقعی نیز بوده است که از این‌صدا 
به عنوان دسته* کر استفاده شده است . اما در 


Eel‏ ب نظر میرد elden‏ دست ابه 
فیلسازی بزند بطور قطع کارگردان معتبری از کار در datg‏ و این دال بر صلطآهنگساز در 
سینما است . بدون شک نیمی از شهرت "سرجولگونه " مدیون او است » و همیتطور وسترن 
اسیاگتی . با این حال » موسیقی فیلم "بخاطر یک مشت دلار " تماما ملہم از موسیقی daal‏ 
وسترن بود . قطعهه مشهوری که با ترومپت نواخته می‌شد ؛ سرشتی داشت که جبرا منبعت از 
NT‏ دستری وی ا م 0 بود » که آم با ترونیت وا خته می‌شد 5 
اما استفاده؛ اواازا انواع مختلف گیتار » نژاد اروپائی آهنگساز را بر ملا می‌ساخت . خصوصا 
اینکه ریتم‌ها es)‏ وزن‌ها) سر داشت و گروه گر که عملگردش به شباهت به 
صحبت کردن خود ایالیائی‌ها نبود . بر آن صحه گذاشته بود . اما با ایت 
توپور بر جتباھای درگر افیلم اوی کامل داخت واه جنا بر بوسیفی متن فا 
که حتی بر شکل موسیقی فیلم در دنیا تاثیر گذاشت . البته این در حالی بود که 
نقاط دیگر دنیا Gel‏ مثل هنری ماتچینی بر این نوجوئی دامن زده بودند. اما از 
لحاظ خلق ملودی‌هائی که بیننده را جا به جا در سالن سینما میخکوب ګند , موریکونه ذوق 
بهتری دارد و در همین یک ز زمینه* خاص , شخصی را به قدرت نوآوری ابتگار وی ندید هام . به 
ویژه اینکه او ملوذی اصلی را به سازی می‌دهد که از حیت ترکیب ارکستری با دیگر سازها در 
تمازی است . در عتوان بندی فیلم "سارا " (دان سیگل ) بر زمینه ارکستر ناگهان یک فلوت 
هندی , بسیار سریع ۱ می‌نوازد و قطع مشود تم همچنان ادامه دارد و قلوت 
مثل olie‏ ناگبانی یک قورباغه roles‏ مدام فاهر می‌شود و بعد به سرعت سرش را 
می‌دزدد . و هم نظور که یادآوری شد؛ ملودی اصلی هنچنان برعمده* همین فلوت است. در 
فیلم ‏ دو مرد یک شهر ,( [لبرتو دومارتینو] + ارکستر با ریتمی بسیار کک مثلآب کم همقی که 
به کندی وآرامی در خشکسار راهی برای عبور باز می‌کند , آغاز می‌شود » پس از لحظه‌ای, 
ناگبان ترومبت هثل صدای سوت کارخاته و یا آذیر خطر »اما نه به حالت خط رگه در هیفتی 
حزنآلود سه‌بار آه می‌کشد و قطع می‌شود . ارکستر همچنان ادامه دارد و ثخصیت ترومپت نیز 
به همین سباق بعد از چند میزان تگرار می‌شود و همیتطوربهتاوب .فیلم بر عنصر خیانت و 
بہت ناشی از آن WSE‏ می‌کند . بی‌تردید Ul‏ ترومیت دلللی برهمین اعتبار است . در 
محنه‌ای از فیلم ‏ پلیس بسوی یک سارق حرفه‌ای که مورد خیانت واقع شده انت ( کرک 
ls for Wels‏ می‌کند » تماشاگر هنوز از چگونگي زخم اطلاع ندارد (اگر آشتباه نکرده باشم + 
گویا مطمئن هم نيشت که گلوله اصابت کرده باشد )»او دست به زیر بغل در محل زخم می‌برد 
- موسیقی آرام ارکستر با وقار خاصی که در ضمن حاگی از نوعی انتظار و اضطراب است فضا 
را اتباشته می‌سازد -دستش را در حالیکه غرق در خون است از زیر بغل بیرون می‌کشد - ناله* 
رومیت بطور همزمان بر ووی اضطراب ارکشتر هویدا می‌شود < "شیر محنه بقدری است که 
تماشاگر احساس م‌کند این خود اوست که گلوله خورده است. و در جهت تایید بیشتر 
موریگوته یاید گفته شود که "دو مرد یک شهر"ااز حدود فیلمهای متعارف نیز پائین‌تر بود : 
علاوه بر این اهل موسیقی خوب می‌دانند که باداشتن یک صدای zelle‏ با ارکستر, حفظ 
متانت چقدر مشکل است . 

در فیلم "دادگاه مافیا " (پاسکواله اسکوثه تی‌ری)» موسیقی تیتراژ بگونه‌ای است که 
گذب گارگردان را می‌پوشاند » و اگر بقیه" فیلم ٤‏ به این خد سکحی on ne‏ 
باز هم قادر به استتار بود و اجازه نمی داد که دست فیلماز, چنین رو شود . چنانگه در فیلم 
"نهنگ خشگین کل درون »باز بر دستی تمام نقاطا فول فیلم را می‌پوشاند . 

ess Ure leen‏ ویر عفر بان رتیت کرو وان رم به بایان 
رساند ۲ بعد از انهمویک‌ها سنفی و نوشت به سینما روی آورد و با استعدادی که 
داشت , در این کار اوج گرفت . شرکت او در یک گروه بداهه سرا بنام گنسونانس‌های جدید 
(هارمونی مطبوع ) از عواملی بود که باعث شد اینک موسیقی‌های او ورد زبان سینماروهاباشد . 
کارهای او توس طآرکسترهای سبک منجمله "فاستو پاپتی "اشاعه پیدا کرد . 


تورج زاهدی 


چون "داستان بزرگ غرب " دقیقا به 
ان یک ساز از آنها استفاده کودهام . د 
موسیلی سی این فیلم صداهابی وجود دأرد که 


"بازجویی " نمیتوان به طور مطلق گفت موسیقی 
دارای مارش است. به نظر من بهتر است گفته 


آوازی را بدون وجود متنی نوشته‌شده می‌خوانند , 
ه در خیلی موارد مثل فیلمهای "نبرد الجزیره" 
یا "شهر خشونت " و یا " کارگران به بهشت 
می‌روند " شما از شکلهای مارش نیز استفاده 
کرد اید . 

— تقسیم زمانی و اندازه* آن مساثلی‌هستند 
که اهمیت دارند . در هر فیلمی هم حتما دلیلی 
برای تقسیم کردن زمان به شکلی خاص وجود 
دارد. در فیلم "نبرد الجزیره" از سازهای 
ضربی ابتدایی استفاده شده است و تقسیم زمانی 
در آن را به طور اتفاقی انجام دادم . در فیلم 


شود که ریتم مارش داشته. در حالیکه موسیقی 
متن فیلم " کارگران وت میروند " واقعا 
شکل مارش دارد . در فیلم "بازجویی "۰ بیش 
از اینکه شکل مارش aal‏ یک تانگو با حالتی 
سکره و Ade‏ است: در موزن. "اران به 
بهشت میروند " من با در نظر گرفتن موضوع 
فیلم به یک مارش رسیدم . نوع راه رفتن 
حالت اعتراش, ربتم کار کردن و گذ 
که برای القای آن از یک ساز الکترونیک استفاده 
کرده‌ام , باعث شده که ساخت موسيقي متن این 
فیلم شبیه مارش باشد . 

» از این‌که در انواع مختلف فیلم مانتد وسترن, 


ترسناک و پلیسی کار می‌کنید راضی هستید؟ 

- دوست دارم از این نوع به آن نوع بروم + 
ende‏ نوعی سرگرمی است. در مورد" ف 
وسترن شاید بیش از صد پیشنهاد را به خاطر 
شی پیشنهاد رد کرده‌ام . دلم نمی‌خواهد که 
مردام و بهویژه حرفهای‌ها تصور کنند من متحصی 
وسترن هستم . 
ه در حین ساختن موسیقی متن برای فیلمهای 
تاریخی LT‏ تحقیقات خاصی نیز روی موسیقی 
آن دوره انجام می‌دهید؟ 

= من دارای میق مرا جع نتم 
ولی موسیقی قدیسی و کلاسیسک را به خوبی 
می‌شناسم . آن زمان که کمپوزیسیون را 
کنشرواتوار فرا می‌گرفتم » تعام تاریخ موسیقی را 
هم مطالعه‌کرد هام . اتقاق هم افتاده که درمواقعی 
م از موسیقی هم عصر داستان استفاده 


o‏ اینطور به‌نظر میرسد که شما ارکستر بزرگ را 
ترجیح میدهید ؟ 

ب ارکستر را دوست. دارم ولی قلاشام 
بیشتر به سولیستهاست . بدلیل وجود تونهای 
مخصوصی سعی می‌کنم از ارکستر خارج شوم وآئرا 
در پس زمینه قرار دهم . در این مورد قانون 
بخصوصی وجود نذارد . 
» خیلی از ساخته‌های شما به‌صورت صفحه در 
دسترس است . اما بعضی از آهنگسازان موافق با 
dente‏ ساخت‌شد شان pbl‏ 

- این نوع طرز تفکر را درک می‌کئم . خود 
مهم برای فیلم موسيقي می‌سازم ؛ نه برای 
صفحه. اما اگر بخواهند آنرا بر روی صفحه نیز 
چاپ کنند , دردسری نولید نمی‌کنم . چون 
صاحب اصلی موسیقی متن فیلم » من که نیستم . 
من در موسیقی فیلم » سادگی را جستجو می‌کنم 
rs Sh‏ که بید جدای از فیلم‌هم دارای 


ارزش و ۵ 

ae be‏ که به یک زبان مشترک 
موزیکال نمی‌رسید» چگونه کار می‌کنید؟ به 
ویژهآنهابی که دربار" موسیقی صحبت تمی‌کنند 
و تقریبا" روز ضبط موفق می‌شوند به موسیقی 

متن فیلمشان دسترسی پیدا کنند , 
اصولا من با چنین کارگردانی از قبل 
طبعا Sl‏ در همان آغاز موسیقی 
اشد » فقظ می‌تواتد روز ضبطآنرا 
به اجبار درک کند ؛ و یا برعکس. به‌طور تم 
در چنین مواردی مشکلاتی نیز وجود دارد . ولی 
این وظیفه* آهنگساز است که خود را قابل تفاهم 
نشان دهد. به همین دلیل است که عقیده 
دارم بهتر است کارگردان با یک آهنگساز به 
توافق برسد و هميشه هم با او کار کند ۰ چون 
هم زبان هم را می‌فهمند و هم کارگردان 
موسیقی او را درک می‌کند .. بارها اتفاق افتاده 
است که دیگران توانسته‌اند مرا متقاعد کنند که 
ایده‌ای را رد کنم‌و در عوض ایده دیگری را قبول 
کتم . این نوع روابط را پا "پونته Tans‏ 
oale‏ و "برتو لوچی" هم دارم . به نظر 
من کارگردانی که با هر فیلمش آهنگساز عوض 
می‌کند , هیچگاه نمی‌تواند رابطهه صحیحی را 
بوجود بیاورد و در نتیجه یک گفتگوی سالم 
انسانی و فرهنگی و درونی را هم طبعا نمی‌تواند 
بیاورد . برای من این نوع روابط منشا* 
اثر 


در کارم بوده است. ۳ 


شاره» چهاردهم / فیلم /۲۷ 


گفتگو با «گوردون پا رک ز» 
فیلساز سیاهپوست 


"گوردون پارکز"» فیلساز سیاهپوستی 
است که به‌طورحرفه‌ای در سینمای هالیووه 
کار بی‌کند.. هرچند که او نیز یکی از 
سیاهان آمریکا است اما شیوه‌های کار 
سپنماتی در این کشور را آموخته و بعراه 
افتاده است. برخی از حرفهای او» باز 
ass‏ دردهای سیاهان است اما 
اصول تجارت در هالیوود, او را بدانجا 
کثانده که با فیلمهای سری" شفت "۰ 
سیاهان را تخدیر می‌کند» صرفا" بماین 
دلیل که سیاهان هم قهرمان می‌خواهند . 
بتابراین » حرفهای پارکز» حوفهای یک 
سیاهپوست حل‌شده در سیستم هالیوودی 


گوردن پارکز بعد از موفقیتش بعنوان یک عکاس حرفه‌ای ra)‏ سال 
برای مجله لایف گار مي‌کرد )» نویسنده (انتخاب اسلحه  olen‏ بدنياآمده) 
و موسیقی‌دان ؛ تقریبا " دیروارد صنعت سینما شد . اولین فیلم او "درخت 
دانش" (۱۹۶۹), خاطرات رشد یک جوان سیاه در گانزاس که براساس 
اتوبیوگرافی خود او بود ؛ همانقدر از لحاظ تصویری زیبا بود که از یک 
استاد عکاسی که به فیلمسازی رو آورده » انتظار میرفت » ولی فیلم از لحاظ 
دراماتیک ساگن بود و موفقیت تجاری بدست نیآورد . بنابراین پارگز هم 
برای فیلم بعدی‌اش موضوعی ذاغ را انتخاب کرد که فروشش حتمی بود . 

فیلم شفت Shaft)‏ اه ۱۹۷) یک فیلم پرفروش تجارتی بود EFS‏ 
جدیدی از فیلم‌های پرحرکت سیاه را پایه‌ریزی کرد و سبک تصویری جدیدی 
را در فیلم‌هائی که در سالهای ۱۹۷۰ درباره محله‌ها و شهرهای محروم 
ساخته میشد بوجود آورد . پارگز کارش را در این زمینه برای مدتی ادامه 


در سال ۱۹۷۶ او مبادرت به ساختن فیلمی کرد که 
داشت : شکم‌سربی Lead Belly)‏ )۰ شروع فیلم » سال ۵ be‏ 
می‌دهد . یک جوان سیاهپوست بنام هادی لد بتر مزرعه او زا 
در لوئیزیانا ترک کرده » با گیتارش راه شرو پورت پرزرق و برق را پیش 
میگیرد br‏ این هدق که برای خودش آدمی بشود . درآنجا او درکافه‌ها 
موسیقی محلی سیاهان ( Country Blues’‏ ) را می‌نوازد و چون‌جوانی 
است که زیربار حرف زور نمی‌رود بهاو لقب شکم‌سربی میدهند . 

بعد از ماجواهاثی » او خود را در تگزاس می‌یابد و درآنجا با 
بلایند لمون جفرسون ( یک استاد دیگر موسیقی مخصوص سیاهان) 7 
میشود . یکشب درحال اجرای برنامه دعواتی پیش می‌آید و او هم درگیر 
می‌شود و به زندان می‌افتد . او ۲۵سال بقیه عمر خود را در زندان‌های 
جهنمی‌تگزاس و لوئیزیانا بسر می‌برد . یگ‌روز در سال ۱۹۳۲ دوموسیقی- 

2 فیلم » بقول معروف ؛ تاریخ است - 

مانند AST‏ داستانهای افمانه‌ای, شکم سربی نیز همیثه با این خطر 
مواجه بود کهبدام کلیشهسازی بیفتد و فقط استعداد کسی مثل پارکز بود 
که فیلم را از این allee‏ نجات داد . 

فیلم دارای ساختمان گلا سیک داستا 
. بطور خلاصه باید گفت فیلم شباهت 
دارد . یعنی داستان رویتحقیر و اهانت بشر بنا شده است Ki‏ 
گزاس بعد از شنیدن موسیقن شکم‌سربی می‌گوید که " وقتی یک کاکاسیاه 

-]* یش نمیرسد‎ sf 
مج اند با فلم و ستم میارزه می‌کند و‎ 
(بعد از هفت‌سال اسارت در‎ . 

شکم‌سربی با حقا ن ادها می‌کند "شم جسم مرا نشکستید » 
شما فکر مرا نشکستید » شما روح مرا هم نتوانستید بشکنید "و ما می‌دانیم 
که او راست می‌گوید ). چیزی که به‌ترانه‌های شکم‌سربی قدرت می‌بخشد » 
انسان‌هائیست که ترانه‌ها درباره آنها گفته شدهاند . 


liv‏ /شماره" چهاردهم 


کار گردان 
سیاهپو ست 


است. نمی خو اهد» 


Ent چطور کار را در فیلم‎ a 
کردید؟‎ 

فکر می‌کنم برای این بود که 
من یک داستان داشتم که اولین 
نوفته من مود: درخت دا 
این بزرکترین دارائی من بود چون 

برای فیلم ساختن مبم‌ترین چیز 

اینست‌که دم‌این. دارائی را داشته 
باشد . 

من از درخت دانش بعنوان 
یک قدم بزرگ بطرف هالیوود 
استفاده کردم . 

س شما یک عکاس حرفه‌اتی 
بودید. چطور شد که تمنیم 


گرفتید فیلمساز شوید؟ 
فکر کنم سال ۱۹۶۴ با 


کسی بودید؟ UT‏ فیلسازانسی 
بودند که توجه شما را تا آن زمان 
بخو دجلب کرده بودند؟ 

- نه» من هرگز توجهی به 
یک کارگردان بخصوص نداشتم . 
حدس می‌زنم که بزرگترین کیک و 
نفود را در درخت دانش» مدیون 
جان گاساوتیس هستم که مرا تشویق 
کرد تا داستانم را نفروشم و LT‏ 
نگه دارم و خودم آترا بسازم . او 
با ګن هی من که آن موقع رئیس 
برادران وارنر بود» تماس گرفت . 
بعد از اینکه کاساوتیس قرار ملاقا 
من و هی من را ترتیب داد, به 
آنجا رفتم ولی Psst B‏ 
که هیچ اتفاقی بیفتد» چون من 
مدتها بود سعی می‌کردم درخت 


قسمت فیلم‌سازیست » شما چطور 
با آن برخورد کردید؟ 

- داستان من » داستان زندگی 
من‌بود . من آن را از حقظ epos‏ 
و چون کتاب و فیلعنامه‌اش را خودم 
نوقته بودم , به آن کاملا" آشنا 
بودم . بنابراین از این نظر برای 
من آسافترین. mad‏ فیلمسازی 
ود 

سه درباره تهیه‌کنندگی چطور؟ 

- برای تهیه‌کردنش من احتیاج 
به کیک داشتم و برادران وارتر 
این کیک را oe‏ دادتد» من 
آدم‌هائی را برای دستیاری انتخاب 
کردم که به کارشان وارد بودند. 
به برادران وارتر 
meg‏ تنهاآماتور این es‏ 


# آیا شما می‌خواستید در فیلم 
چیزی بگوئید؟ چه‌چیزی؟ 

- من فکر می‌کنم که آدم باهر 
فیلمی که میسازد » چیزی می‌خواهد 
بگوید . درخت دانش یک اتوبیوگرافی 
vpt‏ پعتوان 


وی بت و ال مارم وی سوم 
کار می‌کنم . خیلی خوب میشد اگر 
همه آنہا را میتوانستم بسازم - 

ele‏ فیلم درباره یک جوان 
سیاهپوست درا مریکاست » که چطور 
همه خطرها و ناملا یعات را پشت 
می‌گذارد » درحالیکه دیگران شکست 
می‌خورند ۰ 


ھ آیا در کار شما یک موضوع 

هست؟ 

“ly‏ نمی‌توانم ببگويم که 
هست. یک کارگردان سیاهپوست» 
مثل بقیه» توی oel‏ کشور باید با 
هرچه گیرش می‌آید» بسازد . 

من وقتی به دورو برم نگاه 
می‌کنم و می‌بینم که جاسه چه 
پولهاتی را دارد در سطح بلیون 
دلار خرج Se‏ کمی راجع به 
صحبت‌کردن درباره اهمیت 
تردید ی‌کنم. Ent‏ 
فیلمهائی مثل آرواره‌ها » ژرفنا و 
خلاصه چنین فیلم‌هائی میلیون‌ها 
دلار فروش دارند . فوری آدم 
متوجه میشود : که اگر میخواهد 
سرکار باشد : باید درکارش هیجان 
وجود داشته vaal‏ وگرنه کارش 


در وجود خودم بکارم ادام‌بدهم . 
چیزهای زیادی هستندکه من مایلم 


تسم 
دوربین ؛ چیزهائی را 
که‌درنیویورکاتفاق: می‌افتد نشان 
بدهم . چیزهائی را که در این 
کشور و دراین Les‏ اتفاق می‌افتد 
فان بدهم sels‏ هم عم 
فرصت را پیدا خواهم کرد. 
بعنوان مثال فکر می‌کنم فیلم 
شکم سربی دارای پیام مهمی 
بود» ولی ماتوی یک جور تله 


افتادیم - مردم سیاهپوست توی 
این تله افتادند - و آن حمایت 
کردن از فیلم‌هائیست که مهم 


شیستند و حمایت‌نکردن از فیلم 2 
اکر یک فیلم 


ها کیستکه‌سهم اند 


آدم‌هافی که اینکار را 
پا در اينار نیم zi Beh‏ 
sal‏ اقتصادی 
يوقا و بهسیاست ذاخلی انتودیو 


پرست. بودند. 


مربوط میشد. نوادیرستی تاحدی 
دراینکار دخیل بود. ولی فکر 
نمی‌کنم همه‌اش بخاطر رنگ‌پوست 
om‏ کو Gl‏ خیلی‌ها ابنطور 
فکر می‌کنند . خیلی‌ها فکر میکنند 
چون من در فیلم ؛ زندانیهای به 
زنجیرکشیده را نشان دادم که کتک 
می‌خورند و شکنجه می‌شوند و بعد 
هم هدف گلوله قرار می‌گیرند و 
سگها دنبالشان می‌افتند؛ همین 
باعث ناراحتی سفیدپوستها شده 


يود؛ چون نمی‌خواهند oee‏ 
چیزهائی را ببینند. من واقعا 
نمی‌توانم این رااقبول کنم » چون 
سفیدپوستهای زیادی هم بودند که 
سخت تحت تاثیر فیلم قرار 
گرفتند و از سینما باچشمان گریان 
بیرون آمدند . 

LT‏ هميشه یک دلیل اقتصادی 
دارند» نه یک دلیل احساسی 
LET‏ می‌گفتند که "این فیلم کار 


ننی‌کند؛ فروش ندارد. ما 
نمی‌خواهیم پول بیشتری خرج 

البته فیلم را به تلویزیون 
فروختند . ولی هنوز کسانی هم 


هستند که واقعا " میخواهند 

را ببینتد. فیلم زنده خواهد 
ماند و ها راه از ټین پردتش» 
پاره‌کردن نسخه اصلی است . 

we‏ روزنامه‌های سفید ( منظور 
پوست ) ازفیلم‌ساندر (ساخته 
مارتین ریت ) حمایت کردند ولی 


از فیلم شکم سربی , نه. فکسر 
aas,‏ 


که این یکی از تین ای 
که تایحال ساخته شده. مطبوعات 
زیادی به طرفداری از من برخاستند 
تا فیلم را روی پرده آورند . در 


وهله اول این خطر وجود داشت 
که "Nel‏ فیلم روی پرده سین 
نیاید » همانطور که پارامونت فیلم- 
های زیادی داشت که نشان داده 
هدند . 

Gl‏ یابلانس, فیلم را تایید 
کرده بود ولی وقتی فیلم ساخته 
0 پارامونت 
نبود . وقتی چنین تغییر و تحولی 
پیش می‌آید. فیلم‌های در حال 
پخش هميشه دچاردردسر میشوند » 
چون روسای جدید نمی‌خواهند 
پولشان را توی فیلم کس دیگری 
خرج کنند. WT‏ می‌خواهنددو 
میلیون دلار خرج چاپ فیلم را 


بردارن ۰ بعبارت دیگر» رئیس 


روی پروژه‌های خودش خرج کند واگر 
او یا استودیو ببینند که ریس 
آخری به هر دلیلی lela,‏ لطمه 
vaa‏ آنها هم نمی‌خواهند. که 
میلیون‌ها دلار توی پروژه طرف 
خرج MS‏ چون فکر می‌کنند که 
a,‏ احتمال val‏ ضرر می‌کنند. 
کی میداند که سیاستشان توی آن 
اطاقهای دربسته » چیست ؟ 


Sl ا‎ . 


asl‏ شدهاند:: gele‏ به 


همقری بوگارت و جیمز گاگنی و یا 
جان‌وین چه می‌گوئید ؟ آنها که 


هھ فریتس لانگ گفته بود که 
لوتی مایسر قسمت‌هائی از اولین 
فیلم آمریکاتی او خشم را در 
آورده بود» چون .مایر معتقد بود 
که سیاهپوستان را فقط باید 
بعنوان خدمتگار ols‏ داد , فکر 
می‌کنید چنین فیلم‌هائی چهاثری 
دارند؟ 


- وقتی که بچه بودم» من 

هم آن فیلم‌ها را میدیدم ؛ چون 
et abend eerie 0‏ 

asl,‏ پیست که 

داشتم » عصر روزهای تعطیل به 
سینما برفتم و باید جلوی رده 
روی oe‏ می‌نشستم ۰ چون 
نمی‌توانستم درجائی که سفیدیوستها 
هستنده بنشیدم. و من از این 
فرضیه که سیاهیا را فقط باید 
اینطوری نشان‌داد , اجساس خواری 
می‌کردم . از سینا با سرافکندکی 
وخجالت ازاینکه‌سیاهپوست هستم » 
بیرون می‌آمدم ۰ این مرا نایود 
می‌کرد . هبانطور که باعث عقده 
در دل جوانان سیاهیوست میشد و 
آنها تاحدی فکر می‌کردند که ارزش 
ندارند. بنابراین وقتی گفت 
را دیدند: هیجان زده شدند» 
we‏ می‌دیدند که کات به 
سفیدپوستما اردنگی می‌زند. آنها 
می‌گفتند که "این ابا چیزهافی 
را دارد عوض می‌کند ۰۳ 

a‏ کارگردانهای سیا‌پوست این 
روزها چتار می‌کنند؟ 

- اکر یک کارگردان 
خواسش mr‏ نباشد» کارش تمام 
«el‏ تهیه‌کننده‌های Ae‏ 
می‌دانند که از فیلم‌های سیاه 
ste‏ پول زیادی درآورد ۰ فکر 

که سیاه‌پوستهاگی که تحت 
تاثیر تبلینات قرار می‌گیرند لطمه 
زیادی_بهکارگردانهای سیاهپوست 
می‌زنند . 
هنوز هم استودیوها هستند که 
تصمیم میگیرند چه ساخته بشود و 
چه ساخته نشود . 

وقتی پای یول به‌میان alg‏ 
اهمهچیز حساب و کتاب‌پیدا می‌کند . 

کاری که کارگردانهای سیاه 
باید بکنند» اینست که فقط فیلم- 
های سیاه‌درست نکنند . باید همه 
جور فیلم بسازند. 
slaags‏ سیاه.باید این وا پدانند 
که تمام زمینه‌ها را بايد تجربه و 
بررسی کرد + تنها راهش همین 


است 
ople‏ چهاردهم / فیلم var‏ 


سیاهپوست 


سال رونق سینماها 


درسال _۵» تعدادی فیلم ایرانی برای نخستین‌بار به‌نمایش‌درآمد 
که‌برخی از آنها پیش از انقلاب ماده“ نمایش بودند و بقیه, نیمه‌کاره 
مانده بودند که پس از آن آماده* نمایش شدند . در آشفتگی آن‌روزها که 
هنوز مقرراتی ناظر برنمایش فیلم نبود و یا ضانت اجرایی‌نداشت 

فیلمهای بسیاری از oel‏ دسته درتهران و شهرستانها به‌نمایش درآمد » 
که تعدادی از آنها درهمان‌سال وبقیه درسالهای vans‏ اجازه نمایش 


فیلمبردار: تیه رضا 
معید ol‏ حسین (عرفاتی » فرشته جناق . Zed‏ منوچهر والی 
محصول تینافیلم . 

- "بدادم برس رفیق a"‏ کارگردان و تهیه‌کننده: مهدی فخیم‌زاده» 


فیلمبردار : رجب‌عبادیه فیلمنامه : رضاعقیلی ه بازیگران : حسین‌گیل + 
شورانگیز طباطبایی , میری « مهدی فخیم‌زاده» محصول اسکارفیلم . 

— "برادرکنی "ه کارگردان : ایرج قادری» فیلمنامه: سعیدمطلبیه 
Dn‏ رضابانکیه تهیها ان : رضا نورسته‌فر, محمود زریباف» 
ایرج قادری, بهمن‌شید » فرزانه داوری» محصول اسکارفیلم . 
- "برفراز آسمانها "ه کارگردان و تهیه‌کننده: فردین ه فیلمنا 
احمد بهبهانی» موسیقی متن : واروژان» فیلمبردار : شکرالله رفیعی » 
حمید مجتهدیه بازیگران : فردین» گلی‌زنگنه, جمشید مهرداد؛ 
محسن مهدوی+ پرویز چطری؛ رضاعبدی؛ شهلاقهرمانی» محصول 

سازمانی سینمایی پا نورا 

یت tet les nn lek‏ 
صیاد ه فیلمبردار: هوشنگ بهارلوه بازیگران : مریآپیک » پرویزبها 
آپیک یوسفیان » بهمن‌زر, تولیدی از کانون تعاونی سینماگران 

۰ تمایش داده شده در ششمین 
جشنواره* مسکو (۱۹۷۸) ۰ 

"نگيه برباد"ه کارگردان وتهیه‌کننده : فریدون ژورک ه فیلعبرداران 
ایرج صادقپور» علی مزینانی» موسیقی متن : اریکه بازیگران : مرجان » 
فریدون ژورک, محمد مطبع ؛ طوطی سلیمی » جمشید مهرداد» محصول 

eR 

جنگ ار کارگردان : محمد علی نجفیه فیلمنامه: محمود 
Pe‏ فیلمردار: اعقر فیس جمء ت6یکننده: مهنی هاشتی »> 
فرامرز قریبیان » مجید مظفری» فریباسجادی, رضاعلی‌پیام 
ت فیلم ه نمایش داده شده دریازدهمین جشنواره سکو 


حسین وائقی» باز 


: فرج حیدریه ie‏ 
اعد گنج نرا ده بازیگران 


۴۰ /فیلم /شاره" چهاردهم 


اره فیلم تهران (۱۳۵۶) و | 


زکریاهاشمی ه محصول سازمان سینمایی پانوراما . 
"خیابانی‌ها "ه کارگردان و نویسنده* فیلمنامه: محمدصفاره 
جمشید الوندی» تهبه‌کننده : خسرو تسلیمی » رحیم حسامیان» 
بیکایما نوردی» آرمان » شورانگیز طباطبایی» محصول 


1 خنجر رفیق "ه رکردان و تهی‌ننده: غیزالهبهادری» 
el‏ » کلی‌زنگنه, واه موز ل اسکارفیلم رای ی 


> سازه‌های بلند باد "ه کارگردان و نویسنده“ فیلمنامه: بهمن 
فرمان‌آرا ( براساس داستانی از هوشنگ گلشیری) فیلمبردار En‏ 
زرین‌دست » بازیگران : فرامرز قریبیان , سعید نیکپور 
SO‏ رت مرس عون ماو ده 
ایران بیوگراف »نما داده شده در جشنواره کان (۱۹۷۹) ۰ 
کر ا طرگزدان 5 قلخن gade‏ + اقیکمبرنا زر 

جمشید فرحیه تهیه‌کننده: دلاوری» بازیگران : پرویز فنی‌زاده.مجید 
مظفری » وسیآهی لتر تمه ای فارسی 

2 ۰ کارگردان : : جهانگیر جهانگیری ه فیلمنامه : 
ا جب عبادی ۰ موسیقی متن : حسین وائقی 
ه تهیه کننده : ایرج رحیم‌زاده ه یازیگران : رضا بیک اینانوردی» میری» 
زرینه , منوچهر اصفری ۰ محصول رودکی فیلم 

— "صمد به‌شپر می‌رود " + کارگردان 

یز سیم ۰ قیلبردار: علیرضا زر 
مجتبی میرزاد؛ > از 
فصلی ی ی مت آزاد eld‏ 

"IS —‏ ه کارگردان و نویسنده* فیلمنامه: بهرام بیضایی ۰ 
قیلمبردار : مهرداد فخیمی ه تهیه کننده : بهمن فرمانآرا » بازیگران : 
“lag‏ معصومی » حسین پرورش, آنیک » منوچهر فرید » محصول سازمان 
گسترش ضتایع سینمایی o‏ نمایش داده شده در ششمین جشنواره* فیلم 


تهران (۰)۱۳۵۶ 
glas" -‏ اثرافزاده" » کارگردان : عزیزالله بهادری » فیلمنامه : 
علیرضا داوودنژاد o‏ فیلمبردار؛ JUS‏ مطیعی ه موسیقی متن: حسین 


واثقی ه تهیه کننده: نعمت الله رفیعی » بازیگران: سعید راد» 
Ien‏ 


مهرگان فیلم . 
- مریم و مانی" ه کارگردان و نویسنده؛ ما کبرا سعیدی 
(شهرزاد ) ۰ فیلمبردار: جمشید فرحی ه موسیقی متن 
کننده : باربد طاهری» جواد بنایی 
پوری بنایی , محسن مهدوی ه محصول آر, 
- "نفس گیر" ه کارگردان و فیلمبردا 
ه تهیه کننده: داریوش کوشان ۰ بازیگران 
منوچهر وثوق ؛ زرینه» شیلا » محصول En‏ 
اغ بلور"ه کارگردان ونویسنده» فیلمنامه: ناصر محمدیه 


شنگسیر ساخته" امیرنادری»بارها بەطورتگرریبەنمايشدرآمد 


آوکی‌ستراعته ب 


ویرک 


Le 
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جواد گلپایگانیه فیلمبردار: شکرالله رفیعیه بازیگران : یک بار نمایش داده (at‏ بیشتر می‌شد . برخی از این فیلمهاء در 
پرویز فنی‌زاده, لیلافروهر, رمضانی‌فر. هومن مفیده محصول سازمان سالهای بعد نیز اجازه" نمایش داشتند : 
سینمایی پانوراما آب (حبیب کاوش) ‏ بت ( ایرج قأدری) » یلوچ (سعود کیمیابی ) » 


- "تا آخرین نفسی"ه کارگردان : کامران قدکچیان ۰ فیلمبردار: 
رضا بانکی » نویسنده؛ فیلمنامه: بهمن زرین‌پوره تهی‌کننده: محمود 
زریبافه_بازیگران : ناصر ملکمطیعی» داریوش ایران‌نژاد» جلال» 
چنگیزوئوقی ه محصول سازمان سینمایی پاناسیت . 

- "مرد خدا"ه کارگردان و نویسنده» فیلمنامه: Bels,‏ ۰ 
فیلمبردار :رضا انجم‌روزه بازیگران : منوچهر وئوق, شیراندامی , شهلا 
یوسفی , علی‌زاهدی؛ میریه محصول سازمان سینما یی شهرفرنگ . 

— "زرخرید "ه کارگردان: رضاصفاییه نویسنده Lb‏ 
الله کسمایی» فیلمبردار: رضا انجم‌روزه بازیگران : منوچهر وثوق » 
جوانه جلیلوند, بهروز شاهین‌فر, علی زاهدی, اسدالله یکتا, منوچهر 
والی‌زادهه محصول سازمان سیتمایی شهرفرنگ . 

- فیلم "شیر" ساختهه اکبر صادقی در یکی دوشهرستان به‌نمایش 
درآمداما پس از دونوبت نمایش, به‌علت اعتراض تماشاگران, آقیش و 
پلاکات آن عوض شد و نمایش آن با نام "شیطان ", مدتی ادامه یافت 

- فیلم "ساخت ابران " ساخته" امیر ناد ری نیز دریکی‌دوشهرستان » 
بدون پروانه به نمایش درآمد و در ارائه به اداره نظارت و نمایش نیز 
نتوانست پروانه نمایش بگیرد . ساخت ایران. محصول خانه Li‏ 
ایران » نهیه‌کنندهاش علی برتضوی, فیلمبردارش پطروس پالیان » 
وبازیگرش سعیدراد بود . این فیلم در سال ۵۶ و ۵۷ در آمریکا 
فیلمبرداری شد . 

— فیلمی به نام "زمزم محبت " نیز بمنمایش درآمد که آن را حدود 
۸سال پیش, امیرشروان ساخته اما به نمایش درنیامده بود . این فیلم » 
درسال ۵۸ پروانه نمایش گرفت و پس از یک بار نمایش, پروانهاش باطل 


این دسته فیلمها. عموما " از زمره" همان فیلمهای تجارتی پیش از 
انقلاب بودند و تنها می‌توان "سایه‌های بلند باد", "کلاغ" و "سا 
ایران " را متمایز کرد . در بیشتر این فیلمها , صحنه‌هایی حذف یا تغییر 
کرده بود و به‌هنگام تغییر در برخی از گفنگوهای فیلم « شرایط روز نیز در 
نظر گرفته شده بود . 
@ علاوه بر اینها, تعدادی از فیلم‌های پیش از انقلاب در سال ۵۸ نیز 
برای چندمین بار به‌نمایش درآمد . شمار این فیلمها بسیار زیاد , و منبع 
برای تام بردن از همه* آنها , دور از دسترس است . زیرا در ماههای 
آغاز JL‏ ۵۸» بیشتر روزنامه‌ها جدول برنامه سینماها را نداشتند و از 
آنجا که بسیاری از این فیلمها ؛ بدون پروانه در سینماهايي به‌نمایش 
درآمد که معمولا " نام آنها در جدول سینمایی روزنامه‌ها نمیآید ؛ منابع 
موجود نیز برای این منظور کافی نیست . دلیل دیگر برای ناقص بودن 
این فهرست » نمایش برخی از این دسته فیلمها در شهرستانهاست که 
دسترسی به آنها , از این هم مشکل‌تر است . 3 

به هرحال فیلمهای تکراری نیز با حذف و تغییراتی به‌نمایش درآمد 
که این تفییرات در هر بار نمایش (در مورد اغلب فیلمهایی که بیش از 


بوی گندم (محمد دلجو امیر مجاهد ) , پستچی [داریوش مهرجویی ) + 
پهلوان مفرد (امان منطقی  )‏ ترانه‌های روستایی (صابر رهبر) تنگسیر» 
تنگنا (امیر نادری) » خاک (کیمیایی) » دایره* مینا (مهرجوبی ) ۰ 
دلهره (ساموئل خاچیکیان) ؛ ذبیح (محمد متوسلانی) ‏ رضا موتوری 
(کیمیایی) ۰ رگبار (بهرام بیضایی) » ساز دهنی (نادری) » سازش 
(متوسلانی ) ۰ سرایدار (خسرو هریتاش) » سفر سنگ (کیمیایی) , سوته 
دلان (علی حاتمی) ‏ شورش (رضا میر لوحی ) » صادق کرده (ناصر 
تقوایی ) » ضربت (خاچیکیان ) , طبیعت بیجان ( هید ثالث ) » 
طوقی (حاتمی) » عزیز قرقی (جواد طاهری) ؛ فریاد زیر آب (سیروس 
الوند ) » قیصر (کیمیابی) , گاو (مهرجوبی) » گوزنها (کیمیایی) ؛ لوطی 
(خسرو پرویزی) ‏ مرثیه (نادری) ؛ مردها و جا ده‌ها (ناصرملکطیعی )+ 
میراث (عبدالله غیابی) , هسفر (سعود اسدالهی) ؛ هفده روز 
به‌اعدام (هوشنگ کاووسی ) ؛ یک قدم تا مرگ (خاچیکیان) . 

ناگفته نماند که فیلمهای گاو, کلاغ , جنگ اطهر, گزارش (عباس کیا 
رستمی ) و یک اتفاق ساده ) تالت ) از تلویزیون نیز پخش 


شده است . 


© از میان فیلمهایی که قبل از انقلاب آماده؛ نمایش بود و یا بعداز 
انقلاب آماده نمایش شد اما هیچگاه امکان و اجازه نمایش نیافت »این 
فیلمها را می‌توان نام برد : 

— "برهوت ۰ کارگردان او نویستدهه: فیلمنامه: متوچهر Siena‏ 
فیلمبردار : جمشید الوندیه تهیه‌کننده: محمدتقی شکرایی» بازیگران : 
سعیدواد , نوش‌آفرین, آرش تاجه محصول سازمان سینمایی پانورابا 

— "شطرنج‌باد "ه کارگردان و نویسنده؛ فیلمنامه: محمدرضااصلانیه 
تهیه‌کننده: بهمن فرمان‌آراه فیلمبردار: هوشنگ بهارلوه بازیگران : 
فخری خوروش. محمدعلی کثاورز, شهره» آغداشلوه محمول سازمان 
گسترش gebe‏ سینمایی ایران 

— "ملکوت. "۰ کارگردان و نویسنده فیلمنامه: خسرو هریتاشه 
تهیه‌کننده: بهمن فربان‌آراه فیلمبردار: هوشنک بهارلوه بازیکران 
بهروزوئوقی , ژاله‌سام ‏ عزت‌الله انتظامیه محصول سازمان کسترش 
صنایع سینمایی ایران . 

Tes‏ "ه کارگردان و نویسنده فیلمنامه: lo)‏ عقیلی» 
تهیه‌کنندگان : باربد طاهری» امیرسعید برومنده بازیگران : مرتضی 
عقیلی , شورانگیز طباطباتی , محسن مهدوی؛ پروین سلیمانی , نادره 

۰ "لبه ge‏ "ه کارگردان : کامران قدکچیان ‏ فیلمنامه : احمد نجیب 
زادهه فیلمبردآر : رضابانکیه بازیگران : ایرج قادری, جوانه جلیلوند, 

»را » علیآزاده محصول سازمان سینما یی پاناسیت . 

a‏ "پیشواز "۰ کارگردان : قدرت‌الله بزرگی» فیلمبردار: حسین 
تهامی o‏ بازیگر : بهمن‌مفید , 

— "پرستش"» کارگردان ونویسنده فیا 


شماره» چهاردهم / فیلم /۴۱ 


zaal‏ داوود اسماعیلیه 


ش‌درآمد وازپرفرو 


وشترین فیلمہای‌سال me‏ 


مرتضی عقیلی » لیلافروهر» محسن مهدوی, نا در 

— فیلمی به نام "شیرسینا " توسط فتح‌الله منوچهری درمصر ساخته 
شد که بعد ازانقلاب با یک‌چرخش ۱۸۰ درجه‌ای, قرار بود plas‏ 

" وارد شود وبه نمایش درآید» که خوشبختانه چنین 

نشد . در این فیلم » خشایار» متصور خاکی و چندبازیگری مصری شرکت 
داشتند و فیلمبردارش علی مزینانی بود . فیلم دیگری از همین شخص 
plas‏ "وقتی که آسمان بشکفد " نیز در سال ۵۸ آماده نمایش بود که 
آن‌هم اجازه نمایش نگرفت . 

- دوفیلم از امیرشروان نیز جزو همین رده‌اند. بهویژه دراین 
مورد نام فیلمها جالب توجه است: فیلم ‏ تکون نخور» بی‌حرکت 
(!)۰ در سال ۵۷ نامش تبدیل به "جاهل و محصل "(!) شد و بعد از 
انقلاب به "هروئین " تغییر نام داد اما این رنگ به‌رنگ‌شدنها هم 
نتوانست امکان نمایش نصییش کند . فیلم دیگرء "شوهران غمزه‌خانم " 
)1( نام‌داشت که آن هم پس از انقلاب با تغییر نام پروانه نمایش 
گرفت» به یک پخش‌کننده فروخته oat‏ اما پیش‌از نمایش» پروانه‌اش 
باطل شد . 

- فیلم "چریکه* تارا" ساخته» بهرام بیضایی با آن که به عنوان 
فیلمی از ایران در جشنوار» کان شرکت کرد , اما پروانه نمایش‌نگوفت. 
فیلمنامه را که درابتداء "تارا و ناشناس" نام داشت » بیضایی خودنوشته 
وفیلم را مهرداد فخیمی فیلمبرداری کرده بود. بازیگران, سوسن 
تسلیمی » منوچهر فرید , سیامک اطلسی , رضا بابکو سیروس حسن‌پور 
بودند: 

- فیلم "اوکی‌ستر " ساخته پرویز کیمیاوی هم که قبلا "سیندرلا 
نام داشت» نمایش داده نشد. oel‏ فیلم محصول سازمان تلویزیون 
ملی ایران بود ..فیلمبردارانش محمد زرفام و میشل تیریه» وبازیگرانش 
فرخ غفاری» تری گراهام , واریکاماز بودند . 

- فیلم "تیه" ۳۰۳" ساخته* امان منطقی که درباره" حضورارتش 
شاهنثاهی در ظفار بود پس از انقلاب با تفییر نام و گفتار, به‌اسم 
"جانبازان ظفار" برای گرفتن پروانه نمایش ارائه شد . اما محتوای 
فیلم آن‌قدر آشکار بود که این تغییرات نتوانست نمایش آن راتضمین 
کند و خوشبختانه lola,‏ فرستاده شد. تپه" por‏ را نصرت‌الله‌کنی 
فیلمبرداری کرد و بازیگرانش. ناصر ملک‌مطیعی » بیکایما نوردی» فنی 
زاده, سپیده» سعیدراد, و کاظم‌افرندنیا بودند. جالب است کهامان 
منطقی پس از تشکل گروهی از سینماگران درسال ۵۲ زیرنام "کانون 
سیتماگران پیشرو". در همان سال به‌عنوان مقابله به‌مثل, یکتنه 
موجودیت "کانون سینماگران راستین " را اعلام کرد که ب‌نظر می‌رسد 
تنها عضو آن, خودش بود . میزان راستین بودن آن‌نیز, از همین 
اعمال پیداست . 
@ در سال ۱۳۵۸ چند فیلم‌نیز ساخته شد که پروانه‌نمایش 
نگرفت: شجاعان ایستاده می‌میرند (عباس کسابی)» slinks‏ 
(عزیز رفیعی - با شرکت مصطفی طاری,رمضانی‌فر» خشایار) Bobr‏ 


۲فیلم /شماره" چهاردهم 


سازان gala)‏ صابر - با شرکت اکبر زنجانبور, حسین کسبیان ,داریوش 
ایران‌نژاد» بهروز بقایی - فیلمبردار محمد زرفام) » زندگی صد 
بهرنگی ۰ opde‏ ترکین (رضا salade‏ - هردوفیلم» مستند 
هستند) » و" افیون " (امان منطقی - باشرکت کاظم افرندنیا و حسن 
رضایی ) که فی‌الواقع , اسم با مسمایی است ! 


© بینش و نحوه زندگی اکثریت دست اندرکاران درجه اول و دوم 
سین‌ای ایران در دوران پیش از انقلاب؛ نیاز به‌توصیف‌ندارد . بجز 
معدودی که خواستند و توانستند خود را در چنان فضای آلوده‌ای پاک 
نگه دارند ‏ بقیه آنها , همه وجودشان تبلور همان ویژگیهای فیلم فارسی 
بود . عده‌ای از اینان , همراه باانقلاب » دگرگون شدند اما vas‏ فضای 
انقلاب برایشان همچون بختک بود . گروهی » در همان"آغاز موج شتابان 
انقلاب از کشور خارج شدند و برخی که ماندنی شدند» در کنج انزوا ؛ 
شکستن خود را به‌تماشا نشستند . چرخهای سینه‌ای ایران هنوز به‌حرکت 
درنیامده بود و تشتت در ضوابط نیز چنان بود که آغلب بازماندگان 

sle‏ پیش از انقلاب تکلیف خود را نمی‌دانستند. یک نفر که 
بود در سال ۵۸ بتواند فیلمی بازی کند یا بسازد و فیلعش هم به‌نمایش 
درآید» دو سال بعد احتمالا " چنین اجازه‌ای بهاو داده نمی‌شد» و بر 
عکس. به‌هرحال » برخی از کسانی که وضع مالی خوبی داشتند » توانستند 
تا مدتی گلیم خود را از آب بیرون بکشند و حتی به کسب و کار دیگری 
بپودازند . 

چند تن بهبازی در تثاترهای لاله‌زاری روی آوردند : همایون , گرشا 
رئوفی » جهانگیر فروهر » مرتضی عقیلی » بهرام وطن‌پرست » لیلا فروهر» 
منوچهر وثوق , حسین قاسمی‌وند » بهمن مفید , سیروس افهمی » نصرت 
الله وحدت » یدالله شیراندامی ۰ شهروز رامتین» مینو ابریشمی ‏ اصغر 
سسارزاده, فرزانه تاییدی, بهروز به‌نژاد » شهناز تهرانی» نعت‌الله 
آغاسی » نعمت‌الله گرجی , غلامرضا سرکوب , میری ۰۰۰ برخی از اینان » 
سابقه کار تکاتری هم داشتند, اما پشتوانه* کارشان » شهرتی بود که از 
سینما داشتند . در گفتگویی که مجله" تصویر ۵۸ (شماره" اول , زستان 
(AA‏ با چند تن از آنان داشت, انگیزه فعالیت تکاتریشان از لابلای 
گفته‌های آنان پیداست : 

لبلا فروهر: "کار دیگری بلد نیستم . شما بگویید با توجه به این که 
امرار معاش خانوادهای در گرو کار کردن من است » در این یک سال و نیم 
چە‌کاری می‌توانستم انجام دهم ؟* 

منوچپر وتوق: "بهرحال بایستی خرج زندگی و زن بچهام را جور 
کنم . یک سال و نیم بیکاری کشیدم و از پس‌آنداز خوردم ۰* 

و البته نکته‌های بامزه‌ای هم در لابلای این گفته‌ها وجود دارد : 

مرتضی عقیلی : "ما در حقیقت' پلهای هستیم برای آشناکردن مردم 
عادی با فرهنگ تثاتر, تا بتوانند به تکاترهای بالاتر برسند ." 

جپانگیر فروهر: " ماخواستیم اینجا» کاری در حد el‏ انجام 
دهیع » کاری سنگین اراثه کنیم ولی این یک باره 

ziel‏ سسارزاده : "به گمان من انقلاب بزرگترین ارمغان را برای 
تثاتر مردمی به‌همراه داشت . ما توانستیم مظاهر فساد و استذال را از 


تتاترهای لالهزار از بین ببریم . 

و دیگر این که مثلا" واحد رسیدگی به اماکن عمومی دادگاه مبارژه با 
منکرات » به آغاسی اجازه داده بود که به‌شرط "خواندن بدون ساز و 
ضرب » و نرقصیدن " در تکاترهای bal‏ کار کند (مجله جوانان » شمارهه 
VAF‏ — ۶۱/۲/۲۰) ۰ عمر تثاترهای لاله‌زار , پس از انقلاب » بیش از دو 
سال طول نکشید و به‌علت انتقادهای فراوانی که شد؛ وزارت ارشاد 
اسلامی » دستور تعطیل آنها را داد . 

برخی از دست اندرکاران سینمای فارسی » از جمله رضا velie‏ 
حسین ملاقاسمی » فرهاد حمیدی, Jole‏ روحی» و ...۰ به‌کار ورود و 
پخش فیلم خارجی پرداختند, که البته بعضی از آنها , پیش از انقلاب 
هم به‌این کار اشتفال داشتند . 

فردین ؛ تا مدتی » در سینما نیاگارا ؛ با بنیاد مستضعفان شریک بود 
و بعد هم یک سوپر مارکت باز کرد . ملک مطیعی شیرینی فروشی بهراه 
انداخت . بیک ایمانوردی (در سال (Fo‏ از مرز خارج شد و به‌ترکیه رفت 
و اکنون در آنجا فیلم بازی می‌کند . بهروز وئوقی » پیش از انقلاب با 
پس‌اندازش به آمریکا رفته بود و گفته می‌شود که در آنجا » کارواش و پمپ 
بنزین دارد » وضش خوب است و نقش کم اهمیتی هم در یک فیلم بازی 
کرده است . شورانگیز طباطباتی و محمد صالح علا“ پس از ازدواج باهم » 
رستورانی دایر کردند . بهمن فرمانآرا پس آز مدتی فعالیت در سازمان 
سینمایی ایران بیوگراف که پخش فیلمهای خارجی را به‌مهده داشت » به 
کانادا رفت و در آنجا علاوه بر سمت دبیر GE‏ یک جشنواره, 
نمایندگی پخش فیلم چند کمپانی بزرگ را نیز بر عهده دارد. پرو 
صیاد به آمریکا رفته و در آنجا فیلمی به نام "فرستاده" نیز ساخته 
است . هژیر دارپوش در آمریکاست و گویا در یکی از دانشگاههای آنجا 
سینما تدریس می‌کند . فرخ غفاری در تلویزیون فرانسه کار می‌کند . پرویز 
کیمیاوی در فرانسه فیلم می‌سازد . داریوش مهرجویی نیز در فرانسه از 
درآمد نمایش فیلمها 
می‌کرد و اکنون در تدارک ساختن سومین فیلمش در آنجاست. نوری 
کسرایی به‌جرم مبادرت به خروج جواهر از کشور , دستگیر و زندانی شد . 
هوشنگ شفتی در تهران سماور فروشی باز کرد . و ۰ 

آنچه آمد , براساس زوایتها و شنیده‌ها بوذ و تاریخ برخی از این 
رویدادها منکن است مربوط به پس از سال ۵۸ هم باشد , اما از آنجا که 
در قسمتهای بعدی این گزارش, بازگشتی به‌وضعیت این رفتگان و 
بازهاندگان نمی‌کنیم ء تمامی آنها را در همین بخش‌آوردیم . 


فیلسبای خارجی 
در نبود آنچه در گذشته زمینه‌های تقریح و سرگرمی قلمداد می‌شد » 
و نبود برنامه‌های سرگرم کننده در تلویزیون , سینما داری و ورود فیلم در 
سال ۵۸ یک کسب پر رونق بود . در روزهای تعطیل , و حتی بسیاری 
روزهای میانی هفته, بدون ایستادن در صف»› تقریبا " تماشای هیچ 
فیلمی معکن تبود . این رونق بازار و آشفتگی و نبود ضوابط بر نمایش و 


یش در سینماها یا مراکز دیگر فرانسه مدتی را گذران | 


محمد 


رسولالله"اختهممطفیالعقاد ‏ پرفروش‌ترین فیلم سال له 


ورود فیلم ۰ باعث شد بسیاری وارداین کار شوند. به‌علاوه که فعالیت 
نمایندگان کمپانیهای آمریکایی در ایران بسیار کم شده بود ( و پس از 
۳ آبان ۵۸ تقریبا " به صفر رسید ) و وارد کنندگان ایرانی که غالبا" 
آدمهای دست دوم و حاشیهای در این زمینه بودند؛ پس از سال‌ها پرو 
بال گرفتند . 

به‌مقتضای حال و هوای انقلابی و سیاست‌زده* جامعه, فیلمهایی 
دربارهه انقلابها و سائل سیاسی» بیشترین تعداد» و بیشترین 
طرفداران را داشت . سرآغاز این فیلمها» که در نوروز ۵۸ نمایش داده 
شد» "نبرد الجزیره" ساخته“ معروف "جیلوپونته کوروو" فیلمساز 
ایتالیایی بود که یکی از پر فروشترین فیلمهای این سال هم هست. پر 
فروشترین فیلم این سال » "محمد رسول‌الله" ساخته* العقاد و 
پس از آن فیلم هندی "شعله" (ساخته" رامش سیپی ) بود . فیلم اول » 
همزمان در ۱۲ سینمای تهران و دهها سینمای شهرستانها به‌نمایش 
درآمد و فیلم دوم » ماهها بر پرده" چندین سینمای تهران بود و هیچگاه 
صف مقابل گیشه‌هایش محو نشد . نکته* قابل اشاره در مورد فیلم شعله» 
فروش سرسام‌آور نوا گفتگوها و آهنگهای فیلم » و مشاهده موارد بسیاری 
عکس‌برداری از پرده* سینماها در داخل سالن به‌هنگام نمایش فیلم بود . 
فیلمهای پرفروش دیگر عبارت بودند از : زد , کودتا » شب روی شیلی 

فیلم "زد " که به‌روایتی معروف‌ترین فیلم سیاسی تاریخ سینماست + 
در این سال برای اولین بار ب‌نمایش عمومی درآمد و بعد, فیلم 
"حکومت نظامی" از سازنده* همین فیلم . کوروساوا هم در این سال برای 

خستین بار با فیلمهای درسواوزالا و هفت سامورایی به پرده“ عمومی 
سینماهای ایران راه یافت . گذاشتن شعارهای روز در دهان شخصیتهای 
فیلمها , شعار دادن بر روی متن فیلمها در آغاز و پایان یا لابلای آنها » 
از کارهای رایج در فیلمهای خارجی پس از انقلاب بود . دوبلاژ فیلم » به 
Jela‏ وفور فیلمهای وارداتی رونق گرفت ؛ و آن مدیر دوبلاژهایی موفق 
بودند که در تغیبر هویت فیلمها براماس سلیقه و شرایط روز» مهارت 
بیشتری از خود نشان می‌دادند . نمونه* قابل مثال» فیلم صهیونیستی 
۱ ساعت در مونیخ" ساخته* "ویلیام گراهام " بود که با نام جعلی 

"جانبازان فلسطین " و با تغییر در گفتار به‌عنوان یک فیلم طرفدار 
فلسطین به‌نمایش درآمد . 

اتفاقهای غیر منتظره هم کمیاب نبود: فیلم "سرود سرخ" ساختهه 
درخشان "میکلوش یانچو" فیلساز مجارستسانی » که یک نوبب در 
سینما نیاگارا نمایش داده شد و بر اثر جنجال اعتراض تماشاگران از پرده 
پایین کشیده شد و چندی بعد » فقط دو روز در سینهمای دیگری به نمایش 
درآمد . 

آشفتگی در ورود و نمایش فیلم سبب شد که امور سینمابی وزارت 
فرهنگ و آموزش عالی در اسفند ۵۸ اعلام کند که از اول سال ۰۵٩‏ 
سینمایی حق ندارد فیلم بدون پروانه نمایش دهد . پیش از این » همین 
نهاد, ده سیتمای تهران را - به‌علت اپتذال فیلمهایی که نمایش 
می‌دادند » و عدم امنیت ساختمان آنها — تعطیل اعلام کرد اما بەجز 
دو سینما , بقیه آنها همچنان به‌کار خود ادامه می‌دادند . ادامه دارد 


شماره» چهاردهم / فیلم /۲۳ 


مهمانخانه شیطان 1 مرد فیل نما » پیر و سمانی 


سعتخاله خوش ثانس . ۳3 
یک روز از زندگی ایوان دنی سوویج (۲) 
چایکوفسکی » یک روز از زندگی ایوان دنی سووي 


و 


تورج نوروزی 


© مہمانخانة فیطان 


: ماساکی‌کوبایاشی ه فیلمنامه: توموریو » براساس داستا 
کوزواوکازاکی ه موسیقی متن : توروتاکه میتسوه بازیگران : 


برخورد دو نیروی ناشناخته 


ی لوشته : شوگرویا ماموتوه مدير 
تسویاناگادایی » کوماک ی‌کوری- 


هارا » کی یاماموتو ١‏ کی‌ساتوه توهوسکوپ » سیاه و سفید . محصول ۱۹۷۱ کمپانی توهو ‏ ژاپن نسخه" 


اصلی , ۱۲۰ دقیقه . 


مهمانخانه شیطان ۰ در جزیره‌ای کوچک بر مصب یک رودخانه واقع است ؛ و محل اقامت 
قاچاقچیانی است که برای چند فرد بانفوذ شهر» جنس قاچاق حمل می‌کنند . شبی یک جوان بی‌تجربه 
و یک ست بدان جا وارد می‌شوند و قاچاقچیان در حمل یک محموله قاچاق تردید دارند. پلیس 
مواظب مهمانخانه است و با مرگ یکی از رو*سای پلیس منطقه ؛ وارد عمل می‌شود . در نبرد نهایی » 


vaan‏ قاچاقچیان کشته می‌شوند 


در "مهمانخانه شیطان ", یکبار دیا 
"کوبایاشی " فرد را در مقابل نظام حاکم قرار 
می‌دهد . این بار, اما ء نه فرد مورد نظر او یک 
سامورایی " است (شخصیت آشنای دواثرمشخص 
او "شورش" و "هاراکیری") و نه نظام حاکم » 
شمایی همچون "قطب مخالف فرد" در دیگر 
آثارش دارد . 
قاچاقچیان , مرد داتم‌الخمر» و جوان 
بی تجربه, کردآمده در مهمانخانه شیطان (که 


۴ یلم /شاره* چهاردهم 


در نمای ابتدایی فیلم - نقشه - بر جدا بودنش 
از بقیه جامعه به اندازه* کافی تاکید می‌شود) 
بخودی خود» و جدا از مشکلات و تضادی که 
با یکدیگر دارند, در مقابل جامعه ایستاده‌اند. 

اما "کوبایاشی "به جهت مقابل (نظام حاکم 
- که در وجود پلیس‌ها متجلی مي‌شود ) تصاویر 
gol‏ اختصاص نمی‌دهد, و فیلم (تقریبا") 
به تمامی در یک مکان می‌گذرد ۰ مکان محدود در 
سینما , جدا از آنکه مفاهیم شناخته شده‌ای را 
بدنبال می‌آورد (مثلا" کلیت بخشیدن به این 


محدوده »از طریق جداکردنش از بقیه جهان ) ؛ 
شخصیت‌پردازی دقیق و قشرده‌ای را اقتضا 
می‌کند . از طریق ضرورت این شخصیت پردازی, 
در فیلم سعی شده به ورا* حرکات ظاهری و عمق 
روحیات شخصیت‌ها نفوذ شود . 

اما همه مشکل فیلم و کارگردان » بر سرراهی 
است که"فیلمنامه‌نویس" و متاسفانه بتبع آو 
"کویایاشی " برای نقوذ به وراء صورت‌های آرام 
شخصیت‌ها ء یافته‌اند. از اولین Als‏ که 
گفتار فیلسوفانه شخصیت‌های جدا شده‌ازدیگران 
(یخصوص "ساواش‌چی - تاتسویاناکادیایی ") 
در باره ارزش زندگی آدم‌ها (به پنج "ریو") 
و بعد قلسفهبافی‌های او درموردوجود "اریاب 
- گدا " شروع میشود » سطح‌شخصیت پردازی‌فیلم 
ونخوهه عملگرد فیلساز نیز روشن می‌شود . 

در واقع فیلم در تمامی طول ls‏ خود 
سعی دارد که انگیزه اعمال شخصیت‌ها را توضیح 
دهد . بعد ازآن که‌با طرز تلقی‌رییس قاچاقچیان 
ازافراد زیردستش آشنا می‌شویم (گفتارهای 
فیلسوفانه‌ای مثل "اینها بیشترحیوانات وحشی‌اند 
تاتبهکار - خودبین و افلیج روحی‌اند ۰.۰" )و 
در واقع خطوط اصلی روضی 
این آدمها برایمان ترسیم می‌شود؛ تأکیدهای 
کارگردان بر دستمایه‌های روانی فیلمنامه نیز 
شروع می شود . و در واقع » آنچه بایدعمقی‌ترین 
لایه اثر b‏ تشکیل دهد (انگیزه‌های ens‏ 
افراد برای انجام اعمالی که از 5 
نمی رود) به سطح آورده شده؛ و به بدترین 
شکل خود یعنی توسط‌گفتارهای پی‌دربی توضیح 
داده می‌شود, و جایی که فیلم قصد ارائه یک 
بیان تصویری دارد» این بیان.تصویری درحدی 
قراردادی(ماجرای جوجه گنجشک)عرصه میشود . 

تاکیدهای فیلم برای ریشه‌یابی ات 
قاچاقچیان (و بخصوص ثخصیت محصوری اثر 
"ساواش‌چی *) طعددند. با آن که وئیبی 
ان راجع بگذشته و رابطه "ساواش‌چی* 
با مادرش توضیح داده و ماجرای جوجه گنجشک 
به راحتی (و بسیار سطحی ) این رابطه را باز 
مي‌کند + یک بار دیگر از زبان مرد مست » مسکله 
را دوره می‌کنیم + 

این مشکل در مورد بقیه شخصیت‌ها نیز 
وجود دارد . یک فصل نسبتا " طولانی به هدر 
می‌رود (به کمک گفتگوهای طولانی » تماهای 
درشت» حرکت دوربین و بازگشت بگذشته‌های 
متعدد) تا ماجرای "تومی‌جیرو‌جوان‌بی‌تجربه " 
بیان شود . وجود مرد مست» بکار نمی‌آید تا 
فصل انتهایی » که گذشته‌اش را تعریف کند» 


پولش را ببخشد و در پایان بگوید " از پول 
متتفرم " (به احتمال زیاد این جطه انتهایی ‏ 
در اصل فیلم بهمین شکل وجود نداشته است ) . 

وقتی در بیان انگیزه اعمال شخصیت‌ها که 
اولین سنگ بنای یک تراژدی هستند , اینگوته 
سطحی عمل شود , بدون شک این شخصیت‌ها , 
مشخصات لازمه برای برخورد نهایی با قطسب 
مقابلشان را نخواهند داشت . 

اما , قطب مقابل (نظام حاکم ) مثل دیگر 
آثار کوبایاشی ", با تکیه بر قدرت » با بیرحمی 
عمل می‌کند . آنها که باید بمیرند» می‌ميرند 
[خبرچین پلیس) و آنها که باید خریده شوند ؛ 
می‌شوند (یکی از دو رئیس پلیس) ۰ و نظام در 
جایگاه رفیع خویش (آن de‏ رفیع که در فیلم » 
7 اثر دیگری که 
مشخص کننده صریح موضع آنآن باشد دیده 
نمی‌شود ) بر زندانیان جزیره ,نظاره می‌کنند . 

مسیر پرداخت فیلم , یک راه دوطرفه است . 
نقطه شروع مسیر اول, شخصیت‌ها, مرحله 
بعدی‌اش انگیزه‌های فردی » مرحله بعدی قاچاق 
(اعمال ضد اجتماعی ) و مرحله انتها 
رودررویی با جامعه است , و نقطه شروع مسیر 
دیگر (که در خلاف جهت مسر اول قرار دارد) 
جامعه, فقر, پناه‌آوردن به مهمانخانه (هر دو 
پناه‌آورنده» بر اثر فقرء زن زندگی‌شان را از 
دست داده‌اند) » مسئله قاچاق و رودررویی با 

است. اما تمامی فیلم » یک 

مرحله از مسیر اول را توضیح می‌دهد (که 
گفتیم چگونه). انگیزه‌های فردی رآ . ویک‌مرحله را 
با اتكابه‌مرحله قبل صرفا" ols‏ می‌دهد» 
رودررویی با جامعه. از مسیر دوم (بخش 


شخصیت‌های فیا 


جامعەشناسانە اثر) فقر و قاچاق را تجزیه وت 


تحلیل می‌کند ( از طریق گفتارهای طولانی 
مانند "تا وقتی ارباب و ثروت‌های Brel‏ 
وجوت دارد» کر قاچاق تعامی نسدارد * = 
احتیاجی نیست که توضیح دهیم , اینگونه‌کاربرد 
کلام , “Nel‏ سینما نیست) ۰ 

فصل انتهایی » نمود مادی رودررویی 
شخصیت‌های اثر با نظام است» که حاوی 
پرداخت نمایشی بسیار زیبای کارگردان نیز 
هست ( و باندازه کافی هم شهرتر دارند 
تشابه‌اش را از حیث مضمون و قرم با "شورش" 
بیاد بیاوریم ) . 

در پایان اثر, نیروهای مهاجم نظام , که 
بصورت اشیاحی فانوس بدست Sale‏ شده‌اند» 
در تهاجمی بسیار زیبا ( از لحاظ بصری) 
شخصیت‌های فیلم را در بر می‌گیرند» و از 
پای در می‌آورند. مرگ در چشم "ساواش‌چی " 
بصورت دایره‌ای بسته از فانوس‌های متعدد 
نمودار مي‌شود . این نقطه پایان برخسورد 


"ماساکی کوب 
دربرگیرنده رستگاری مادی و gsm‏ همه 
آدم‌هاست , دو مسیر فیلمش را بر هم متطبق 
می‌سازد . . ولی دونقطه* شروع وپایان‌این‌دوسیر 

ام حاکم ) هردو ناشتاخته 

اولی به سبب که در مرفی‌اش 
ee‏ 
آشاره‌هایی بسنده شده است . 

برخورد دو نیروی مهاجم که در SW‏ 
از ابهام پوشیده شده, نمی تواند نقطه اوج 
مناسبی برای یک تراژدی باشد . 


© سه نخالة خوش شانس 


آنها نمی توانند 


جاعل‌باشند 


» گاوگردان : گامیلو استروچیگوته هایگ : توتو ۰ محصول ایتالیا 


"آنتوتیو" سرایدار یک 
به چمداتی دست پیدا 


آپارتمانی است» و 
می‌کند , که وسایل جعل اسکنا 


می‌خواهند کارش را از او بگیرند . او اتفاقا 
اس در آن قرار دارد . او به همراه دو نفر دیگره 


پرای نجات از vs‏ اقدام به جعل آسکناس می‌کند .اما از توس بلیس موفی bled tg‏ 
کنند که واه بر هی رازاع یری اعات پرا یی ری ی ور 


بگفته منتقدان , "توتو" قهرمان بذله‌گویی 
در کشورش بود , کسی بود که مردم برای دیدن 
او و نه فیلم فلان کارگردان؛ به سینما می رفتند 
او در چند فیلم پازولینی از جمله "جادوگران 


"پرنده‌های کوچک و پرنده‌های بزرگ CAPE)‏ 


بازی کرد است ؛ اما در همان فیلمهانیز توت 
همچون بسیاری از شخصیتهای اصیل سینمای 
کمدی» شخصیت فردی ثابتی را عرضه می‌کند + 
ویزگی دیگری که کارهای او را ستاز می‌کند , 
چهره اوسث که بسته به حالتی که براثر احساس 
فضا و لحظه پیش می‌آید » درجا تغییر می‌کند , 
این‌نرمش فوق‌العاده* چهره او هر حسی را اعم 
از افسردگی , پشیماتی » ترس, شادی» خث 
و ...را با درجات مختلف آن » که بنا به نوع 
شخصیت و بسته به موقعیت زمانی ومکانی, بسیار 
متفیر است » در برابر بیننده زنده می‌کند.. به 
عنوان مثال وقتی که میکله» پسر آنتونیو, قضیه 
اسکناسهای‌جعلی را در گوشی به پدرش می‌گوید » 
چشمهای توتو کم کم درشت می‌شود » صورت و 
لبش کج می‌شود و گردنش بالا می‌رود و این 
حرکت که القای ترس به بیننده است » آنقدر 
نرم و روان انجام می‌گیرد که جابی برای ایجاد 
احساس Bel‏ بودن در بیتنده. باقی 
sola gas‏ . به‌علاوه «ایجاد موقعیتهای کمیک در 
همه آثار کمدی, از مهمترین ویژگی کارهای 
اوست . وقتی که در آغاز فیلم , اشرافی ثروتعند 
می‌میرد » حالتی. را که آنتونیو بخود مي‌گیرد ؛ 
حاکی از افسردگی شدید است. اما همین 
افسردگی که در ابتدا بسیار صیمی جلوه 
می‌کند , در پیوند با صحنه بعدی که توتو 
طبر نا دنات Jaa oasen blinde‏ اک 
می‌اندازد , و با در نظر گرفتن حالت سرد و 
بی‌تفاوت او, پوچ بودن تعام آن مراسم را به 
شیوهای کمیک » نمایش می‌دهد . 
در اینجا, چون بحث بر سر یک فیلم 
کمدی کلاسیک است ؛ یادآوری این نکته را لازم 
می‌دانیم که کمدی از بنیان , قصد آشکار کردن 
تضاد و تدش‌موجود در زندگی انساتی را دارد. 
این تضادها می‌تواند فردی یا اجتماعی باشد . 
تضاد بین ترس و شجاع‌نمایی » جهل و دانانما 
فقر و دارانمایی, ضعف و توانانمایی و غیره» 
عرصه‌های بسیار گوناگون عرضه؛ آثار کسدی 


vel 

در فیلم "سه نخاله خوش شانس" آنچه 
محور توجه بوده است , عدم توانایی بالقوه 
شخمیتهای اصلی فیلم و تضاد آن با آنچه 
قصد انجام دادن آنرا داشتند , است 

آنتونیو و همکارانش برای یک لحظه هم 
استعداد این را ندارند که asl‏ جاعل اسکناس 
باشند . برای اولین بار که نقاش, با آن هیکل 
قناس و پالتوی بی‌قواره و ظاهر د ست وپا 
به اتاق آنتونیو می‌آید و با پافثاری می‌خواهد 


دفتر یادداشت تسلیت را امضاء کند » بیهودگی 
کل اد aen‏ کا دو ف او پر 
بیننده آشکار می‌شود . در le‏ که آنتونیو و 
نقاش و چا پخانهدار با هم دست آتحاد می‌دهند 
slate alie aa ee),‏ که در فیلمهاي 
ماجرابی بسیار تکراز شده است) با "پخ" 
کردن کرای هر ته درم‌روند. ‏ پس از چدد 
لحظه هر سه دوباه ger‏ میت ق و در حالی که 
هریک می‌خواهد ترس رآ به دیگری نسبت دهد » 
همان عمل د ست اتحاد دادن را تکرار می‌کنند . 
هنگام جعل اسکناس‌هم حرکات ناشیانه نقاش و 
کارهای خنده‌دار توتو , که حتما همه چیزها (از 
جطه ظرف حاوی الکل) را از بالای‌سر چا پخانه‌دار 
بگیرد , حسکایت همین سادگی و بی‌دست‌وپایی 
آنهاست ..حتی قرعه‌کشی کردن به شیو بچه‌ها 
که چه کسی برای خرچ کردن اسکناس تقلبی 
برود ؛ نزدیک پنج دقیقه طول می‌کشد. pls‏ 
این حرکات خنده‌آور و نیز خرید یک صابون با 
اسکناس ده هزار لیری و ترس و واخوردگی آنتونیو 
در کاقه, نمایانگر ناتوانی آنهاست. آن سه 
مجبورند pls‏ کارهای خود را gele‏ جلوه 
دهند و خود را شجاع وانمود کنند » اما هر تلاش 
آنها برای رفع موانع » باعث گیر افتادنشان در 
یک موقعیت دست‌وپاگیر دیگر و در نتیجه خلق 
موقعیت کمیک دیگری می شود . 

به طور خلاصه هدف "سه تخاله خوش- 
شانس" پیش از آنکه Ji‏ یک داستان ساده و 
تقریبا پیش‌پا افتاده باشد. خلق موقعیتهای 
SS‏ و بررسی چند و چون واقعیتی است که در 
داستان فیلم جریان دارد . چنان‌که از فیلم 
برمی‌آید . ۲ 


"سه نخاله خوش‌ثانس" _جنبه 
اجتماعی, قضیه را چندان مورد توجه قرار نداده 
است - گرچه تاکید چندین‌باره بر اخراج 
مجتمع آپارتمانی و موضوع بدهی زیاد » ونگی از 
انتقاد اجتماعی به فیلم می‌زند . در آغاز فیلم 
هم وقتی آنتونیو می‌خواهد چاپخانه‌دار را به 
همکاری با خود جلب کند و فنجانها را به‌عنوان 
افراد مختلف و ظرف شکر را ثروت جامعه فرش 
می‌کند و می‌خواهد میزان بهره‌وری از ثروت را 
توسط قشرهای گوناگون با شکر ریختن مطرح کند » 
پیشخدمت ظرف شکر را از جلونش برمی‌دارد و 
طلب پول می‌کند . این صحنه» هم بیننده را 
خنداند , و هم او را به یاد روابط اجتماعی 
می‌اندازد . اما نظیر این صحنه را در فیلم دیگر 
نمی‌بینیم . در طی فیلم هم موضوع ناداری 
آنتونیو و همدستانش در ورای ماجراها , گم 
می‌شود . با این حال » از توتو انتظار نباید 
داشته باشیم همچون چاپلین به اجتماع بنگرد . 
توتو خودش است و فیلم او را باید به عنوان 
فیلم توتو نگاه کرد . از این نظر هرچند که 
کارگردان فیلم ضعف بخرج داده vaal‏ توتو 
توانسته است اثر را جاندار و گرم نگهدارد . 


شماره؛ چهاردهم / فیلم /۴۵ 


gede 


» کارگردان 
0 فیلمبردار 


: ایگور تالانکین 
مارگاریتا پیلی‌خینا ۰ بازیگران 


نامه : بود 


نوسانهای رو حی‌يك‌هنرمند 


متالینگوف + یوری ناگیبین » ایگور الا د 
ينوگنتى |سموگتونفىگى  rope‏ 


پلیتسگایا » والادیسلاو استرولچیک ؛ آلادمیدوا ؛ sl‏ لئونوف » گیریل لاورف - ۷۰ ميليعترى» 


رنگی ‏ محصول ۱۹۶۹ استود یو موسفیلم شوروی . 


فیلم » مروری است بر زندگی "چایکوفسکی ", که علاق او به موسیقی و روحیداش را در مصاف با 


رویدادهای متعارف زندگی و 


js ales‏ عالب‌های: ستمایی 
هبانند استفاده از ادبیات در سینما دشواریهای 
خاصه اینکه صرفنظر از 
رعایت چهارچوسهای تصویری. وفاداری به ابراز 
واقمیتهای زنداني شخستها ړا در دو پد 


تخاس خود. را دارة» 


*تاریتگری* و * به الترام 
ی ae‏ کو رح 
سیتمایی زندگی "پیت ابلیج EE‏ 
موسیقیدان معروف روسی » با این موارد مواجهه 
sol‏ 

واقعیت‌های زندگی چایکوفسکی 


با نگاهی کوتاه به نوشته‌های راج به 
زندگی _ "چایکوقسکی "۰ چنین استنباط می‌شود 
که او هنرمندی حساس و متحول‌اندیش بوده و 
موسیقی را بای بدست آوردن قلوب مردم و در 
جپت زندگی آنبا عرضه می‌کرده. تا آنجا که 
فقو و رنج مردم را در شکل موسیقی بیان می‌کرده 
است و آنچنان‌که اشرافیت پوسیده روسیه او را 
توانسته جذب کند . اما در فیلم فاصله مدت 
ناروائی‌های دوران کودکی او تا در آستانه‌شهرت 
قرار گرفتنش با یک خیز بلند فورا بر می‌شود » 
بدون اینکه زمینه‌چینی شود . هرچ 
صحنه‌های متعددی از وجود روحیه حساس در او 
و طرز تلقی تردیدآمیزش در برخورد با اشرافیت 
"بانو نادیژدا" در سرتاسر فیلم حاکمیت دارد 
که قیلمساز بی دارد در مواجبه عشق او بد 
موسیقی و عشقهای متعارف زندگی‌اش مورد اول 
را پیروز ببیند و آنرا نمادی از عشق غیرمجازی 
بداند تا جائیکه چنین تضادی تا انتهای فیلم 
"چایکوفسکی " را همراهی می‌کند . TEI‏ 
در طول فیلم به ابعادوالایش روحی یک هنرمتد 


۴۶فیلم /شمار* چهاردهم 


بیشتر بها می‌دهد تا zele‏ مسال احساسی‌متعارف» 


و بی‌اعتناثی "چایکوفسکی" به التذاذ‌های دنیوی 
را مقدمه پرورش دیدهای عرفانی او در موسیقی 
می‌داند و از این نظر همواره دفاع می‌کند و انرا 


در مورد سرنوشت عشق "بائو نآدیژدا" نسبت 


به "چایکوفسکی " عتصری تعیینکننده می‌انگارد ن 
ت مرموز و فرصت‌طلب " آلبرتوویچ 
- هاگرد حچایکوفسکی و رایط عققی - به مق 


بیشتر دامن می‌زند) ۰ 


تاثیر اوضاع سیاسی -اجتماعی روسیه بر شخصیت 
و آثار "چایکوشسکی* 

روسیه در رمان زندگی "چایکوفسکی " با 
gele‏ چون حکومت استبدادی تزاری sels‏ 
درحال‌پوسیدگی و رنج و فقر بخش وسیعی از 
مردام دست به گزیبان بوده است» روند تایز 
متقابل این سائل بر ET‏ ادبی اجتماعی آن 


آثار "چایکوفسکی " با توجه به طرز تفکرش 
در بیان موسیقیائی اندیشه‌های مردمی‌اش از 
این سیاق جدا نمی‌تواند باشد. تمهیدات 
تاک( برای دست‌یابی به این موارد 
قانع کننده نیست . نحوه تمأس 7 
مردم در طول فیلم gele‏ ندارد » فقط در تمائی 
که مربوط به شخصی- lelies,‏ هرافی است* 
از لابلای حرفهای زن مي‌توان oer‏ چیزی را 
دریافت (که "چایکوفسکی" د نبال نوعی‌صمیمیت 
معتوی و پیوند با مردم است) . اشکال عمده 
فیلم در این‌جاست که چگونه رویدادهای عشقی 
و ذهنیات "چایکوفسکی " بر گرایشها و ارتباطش 
با مردم پیشی می‌گیرد» در مورت 


زندگی مردم بر آثار و زندگی "چایکوفسکی " یک 


واقعیت بوده است. تاثیر اوضاع روسیه بر 


"چایکوسکی " مردم‌گرا olle‏ نمی‌شود . 


اندیشه‌های "چایکوفسکی " و وحدت ذاتی او با 
موسیقی 

آین وحدت در سرتاسر فیلم مشهود است . 
الهامات او از هر نوع که هست با موسیقی 
درهم آميخته می‌شود و بخشیدن اعتبار بیش از 
حد به موسیقی در برخی لحظات خصیصه 
خودخواهی را به او منتسب می‌کند که فیلمساز 
در جهت بینش عرفانی "چایکوشکی" او را 
تبره می‌کند . خلاقیت او محصول برداشتهای 
معرفت‌گونه‌اش از طبیعت و مردم و تبدیل آن 
eel: Eel Fa‏ در میزد. زندگسی 
زناشوئی "چایکوفسکی " و توجیه گریزانی او از 
زندگی با هسرش؛ به "عینی‌سازی" توسل 
نجسته است» حال آن‌که تعمیم oel‏ عینی‌سازی 
بخاطر تاقید بینش "چایکوفسکی " , الزامی است. 
در مجموع » تالانکین در نمایاندن وحدت ذاتی 
"چایکوفسکی " با موسیقی موفق است 


بیان نوسانات روحی "چایکوفسکی " از طریق 
رویاروئی او با مسائل رثالیستی و ناتورالیستی 
(طبیعتگرایانه) 

این مهمترین بخش فیلم است. عکنندگی 
روحی "چایکوفسکی " و ضربه‌پذ یری احساسات او 
خوب CI‏ می‌شوند (مراسم عروسی خودش و 
عزاداری "روبنشتاین ") . صحنه‌هایی چون آغاز 
آشفتگی روحی که پیامد از دست دادن استقلال 
روعی‌آنی پآ ازدواج است» صحته تاد رفتن و 
تمسک به ناود کردن خویش که سرانجام به طلاق 
می‌انجامد, چنین توساناتی را "هنجار" می‌سازد. 
الہام از طبیعت و نمادهای ناتورالیستی برا 
نوشتن موسیقی به کمک رنگهای خوب و تخیلات 
او در شبیه‌برداری از داستان لا 


انتقال آن به واقع گرا ئی (رئالیسم ) + 
القاءکتت گی ارزشمندی را دارند . 
۳ 
خارج از این چهارچوب؛ پرداختهای 


انتزاعی و نا حدودی سمبلیک در انتهای نیلم 
جلوه gele‏ می‌نمایتد. قدردانی سردم از 
چایکوفسکی در حالیکه او را روی دست بلند 
می‌کنند و و حالت رهبری عناصر موسینی را بخود 
می‌گیرد (رایطه سبلیک با مردم) صحنه‌هایی 
چون اسیب‌سواری و تاخت بانوی اشرافی در 
جنگل (نشانه‌هابی از عصیان درون او) ء آزادگی 
روان چایکوفسکی (قدم زدن او در ole‏ درختان) 
و تنهاشدن او با بانوی اشرافی (زیبابی دیالوگها) 
نیز از بخش‌های تامل‌پذیر فیلم هستند . 

فیلم از موسیقی دلپذیر و مناسب با 
فخه‌ها و بازی خرب باویگزان ate‏ چک 
است . آنچه تالانکین در جهت 
دوران زندگی چایکو می‌توانسته بر پرده 
بماورده پیش ار est‏ پوده اسک: با این عال: 
بررسی گوشه‌ای از تاریخ هنر به روایت هنری 
دیگر(سینما ) از ویژگی ارزشمندی برخوردار 
است. اگر "تالانکین " در ارائه تمامی ابعاد 
مختلف زندگی این هترمند موفق نبوده (هرچند 
شاید برخی از ضف‌ها معلول حذف صحنه‌هایی 
از فیلم باشد ) , محققا در برخی محدوده‌ها بیان 
زیبا و تاثیرگذاری از سینما را متجلی ساخته 


القاء شخصیت و 


درزمینه برگردان سینما یی زندگی انسان- 
هایی کهیخاطر ناهنجاری‌های جسانی و يا 
روانی (م درزاد و یا پیش‌آمده در اثرحادثه‌ای) 
ويا هردو از زندگی متعارف انساني دور 
مانده‌اند» دواثر مشخص می‌شناسیم , "کودک 
وحشی " ساخته "فرانسوا تروفو" و "معمای 
گاسپارهاوزر " بکارگردانی "ورنر هرتزوگ". 
"مرد فیل‌نما", گرچه از حیث ساختمان و 
اتخاذ یک دید مشخص نسبت به کل ماجرا؛ 
بپای آندو نمی‌رسد. ولی بجهاتی دارای 
موفقیت‌هایی است . 

اولین دقایق فیلم » مبین یک وجه عمده از 
تلقی کارگردان نسبت به شخصیت محوری اثر 
است. جمه‌های "موجود عجیب الخلقه": 
"ماد بیچاره "sl‏ " این موجود بیچارة که 
بصورت وسیله‌ای برای ارتزاق درآمده"» و بعد 
امر و نهی‌های مردصاحب او و پسربچه‌همراهشان 
(برای اجرای نمایش) و سپس اشک دکتر (که 
نظاره‌گر این صحنه است) ۰ نشان‌دهنده وجه 
احساسات گرایانه فیلم در قبال ماجرای زندگی 
"مرد فیل‌نما -جان مریک " هستند . 

اولین فیلم نیز درهمین دقایق 
اولیه شروع می‌شود . با در تاریکی نگاهداشتن 
صورت او( در اولین برخورد دکتر) » تاریک 
شدن تصوير او در اولین برخورد نزدیک ما با 
او ( در مطب دکتر) و نمایش صورت و هیکلش 
به‌صورت یک سایه ( در جلسه عمومی دکترها ) . 
این کره‌های فیلم » البته, نشان‌دهنده وجه 
دیگر اثر نیز هست , کوشش کارگردان برای 
رسوخ به واقعیت زندگی "جان‌مریک ", 

فیلم تا زمانی که صورت و هیکل "جان 
مریک" را به بیننده نشان نداده است» 
طبیعتا " توجه تماشاچی را می‌تواند با مخفی 
نگاه‌داشتن مهمترین ورق برنده‌اش, جلب 
شده نگاهدارد . تا آنجا که حتی ایجادفضای 
ترسناک در اولین شب اقامت مرد فیل‌نما 
در بیمارستان نیز, تحت‌الشعاع علاقه بیننده 
به دیدن صورت مرد , جاذبه خود را از دست 
می‌دهد . ولی وقتی که بیننده با واقعیت روبرو 
می‌شود (صورت مرد فیل‌نما ) و با نمایش چند 
زاویه مختلف از سرو کله او این پدیده نیز 
تازگی‌اش را از دست میدهد» در واقع ورق 
برنده‌ای در دست فیلساز باقی نمی‌ماند. ولی 
او برای حفظ بیننده, آگاهانه به جانب 
احساسات‌گرایی روی می‌کند, و باید اعتراف 
که در اینکار موفق هم هست . 

بعد از این مرحله؛ فیلساز بجای‌مورد 
توجه قراردادن ظاهر مرد فیل‌نماء توجه 
خود را متوجه وضع روحی و روانی او می‌سازد 
وسعی می‌کند که به اثرش یک نمای‌روانشناسانه 
ببخشد. اما روانشناسی فیلمساز و فیلم» 
روانشناسی‌ای است که تحت تاثیر احساسات 
گرایی صرف واقع شده است . 

فقط بیان جملاتی درباره وضع روحی 
مرد. و یا صحنه‌هایی Jie‏ برخورد مردبازن 
دکتر و گریه‌زن و یا برخورد با خانم نویسنده, 
نمی‌توانند مبین وضع روحی مرد bi‏ 
باشند» و جاری‌کردن اشک برصورت ناهنجار 
او ( درنمای درشت ) درزمانیکه می‌شنود "شما 
یکانسان هستید" و تاکید خام و گذرا بررابطدی 
او و مادرش ( که بصورت تصویری از یک زن 


مرد فیل‌نما 


کارگردان 
تریوزه مدیرفیلمبرداره 
بازیگران : 
تکنیاسکوپ ه محصول سال ۱۹۸۰ انگلستان 
لندن در زمان Sh‏ "ویکتوریا " 


واقعیت با احساسات؟ 


یی لینچه فیلمنامه : کریستوقر دیوور » جان‌برگن» براساس کتابی نوشته ,فردریک 
فردی_فرانسیسه موسیقی متن : جان موریسه گریمور : گریستوفر تاکره 
نتونی ole pele‏ هارت » آن بنگرافت , ole‏ گیلگاد ؛ وندی هیلره سیاه و سفید ؛ 


دکتری بنام "فردریک تربوز" شبی در یک پارک تفریحات 


با مردی بنام "جان مریک" روبرو می‌شود که صورت و اندامی هول آور و بسیار کریه دارد. دکتر 
تصمیم به مطالعه وبررسی روی او و سپس نگهداری ومواظبت از او می‌گیرد . زندگی راحتی‌برای او 
فراهم می‌کند و اعتماد به نفس از دست‌رفتهاش را بهاو باز می‌گرداند . 

شبی عده‌ای مست به اتاق او می‌ریزند.او را آزار می‌دهند و مردی که از نمایش وجود او ارتزاق 


ی وا ا 
می‌شود و در اوج یک خوشحالی ظاهری ؛ می میرد . 


زیبا در فیلم حضور دارد - که از این ole‏ 
می‌توانست رابطه‌ای بسیار زیبا و پرمعتا شکل 
گیرد ) نشان دهنده شرایط (حتی کلی ) برخورد 
جامعه با این فرد نیست. 

در ls‏ در باقی فیلم , احساسات گرایی 
صرف » جای یک واقعیت گرایی cb‏ که می‌توانست 
روانشناسانه هم باشد , گرفته است . 

عدم حضور واقع‌بینی در برخورد با زندگی 
این vor‏ جلوی مطرح‌کردن پرسشهای JB‏ 
توجه متعددی را در پرداخت ۳ 
مساکلی مثل این : اینک که در برابر این موجود 
بیچاره مردی قرار دارد که از تماش ناهنجاری 
های وجود او ارتزاق می‌کند» WT‏ خود این 
فرد نیز یک قربانی و یک موجود مسخ شده 
نیست ( هرچند که فیلم در پایان او را محکوم 
می‌کند )؟ UT‏ دورکردن مرد فیل‌نما از دنیا 
که آن را پذیرفته و بدان خوگرفته. و نشان 
دادن دنیایی زیبا و انسانی بدو (هرچند که 
اینکار در نظر اول بسیار موجه و انسانی ople‏ 
مي‌کند) خیانتی به‌آنچه او از واقعیت‌زندگی 
پذیرفته , نیست؟, بخصوص که این دنیای 
زیبا » در اوج خوشبختی چهره واقعی‌اش را به 
او می‌نمایاند (گرفتن aut‏ جلوی صورت او 
توسط نگاهبان بیمارستان ) . 

محکوم کردن یک جانبه مردسو* استفاده‌چی 


در بایان بعد از رنج‌های ole” «ate‏ مریک" تزد دکتر بازگردانده 


که به زندگی بیچارگان و تهیدستان لندن تعلق 
دارد» و نجات مرد فیل‌نما توسط افراد ib‏ 
الخلقه دیگر (بیان سعبلیک) درحالیکه صورت 
معصوم و پشیمان کودک بدرقه راه آنان است» 
واه بر حضور واقع‌بینی فیلمساز نمی‌بندد؟. 
وبالاخره ايراد جمله‌های دردناک مرد "من یک 
حیوان نیستم . من انسانم" در آبریزگاه 
عمومی ایستگاه قطار و سپس از sl‏ درآمدن 
او» تاکیدی برسرنوشت محتوم این موجود 
نیست؟ درست است که دکتر چهره زیبایی 
از زندگی به‌مرد فیل‌نما نشان می‌دهد» ولی 
می‌دانیم که چهره این زندکی با حضور اعضای 
پولپرست هیثت مدیره بیمارستان و آن‌مستت 
های‌ولگرد بسیار مخدوش است . 

با این همه» فیلم به کیک فیلمبرداری 
بسیار زیبای خود در بسیاری از لحظ‌ها در 
خلق‌فضای مه گرفته. سرد و Sob‏ لندن و 
زندگی سیاه و سخت تهیدستان وکارگران‌دوره 
ویکتوریا بطرز اعجاب‌انگیزی موفق‌است . 

ویک توفیق دیگر در پایان فیلم » به‌کیک 
ترکیب عنصر نمایش و آخرین ساعتهای زندگی 
مرد فیل‌نما بدست می‌آید و فیلمساز موفق 
می‌شود که این آخرین لحظه‌ها را برای‌مرد 
فیل‌نما سرشار از شادی و شعف کند؛ و این همه 
به کیک یک نمایش روی صحنه بدست می‌آید . 


شاره* چهاردهم / فیلم / ۴۷ 


ندگی ایوان دنی‌سوویج ‏ (۱) 


تصویری از يك‌حکومت ضدانسانی 


ه کارگردان : کاسپر وردی ه فیلمنامه : رونالد هاروود بر اساس داستانی از الکساندر سولژنیتسین 


ه مدیر فیلمبرداری: سون es‏ 


رد بور؟ 


ه موسیقی متن : آرنی نوردهایم ه بازیگران : تام گورت 
» جیمز ماکسول ه محصول مشترک ۱۹۷۱ نروژ و انگلستان . 


ایوان دنی‌سوویج, شخصی است که توسط حکومت استالین به اردوگاه زندانیان واقع در منطقه‌ای 
از سیبری تبعید می‌شود . فیلم به بررسی شرایط دشوار زندگی دنی‌سوویج و اوضاع سخت طبیعی 
منطقه سیبری و رفتار شدانسانی مقامات زندان که بازتابی از حکومت استألین است ؛ می‌پردازد . 


اولین افتاءگری‌های روسها از یکه‌تازی و 
اقدامات ضدانسانی استالین؛ بلافاطه پس از 
مرگ او در دوران زمامداری خروثچف در ۱۹۵۲ 
بوقوع پیوست و ایجادکننده فضایی شد که در 
بطن آن روی دیگر مشکلات و اشتباهات سیاسی 


و اقتصادی حکومت مطلقه حزب کمونیست شوروی 
سرپوش گذاشته شود . روی‌آوری نویسندگان و 
صاحبان اندیشه به بازتاب وقایع دوران اختناق 
استالینی » مدتها خوراک آثار سیاسی و نوشته‌های 
روسی را فراهم می‌کرد . "یک‌روز از زندگی ایوان 


© يك روز از زندگی ایوان دنی‌سوویج )1( 


فیلمی‌بی رمق ازب ك کتاب خوب 


تاریخ نمایش از شبګه اول تلویزیون : ۶۳/۲/۱۴ 

آیوان دتی‌سوویچ زندانی سیاسی است و 
در اردوگاهی در سیبری؛ دوران محکومیت 
خود را می‌گذراند. او شماره 6854 را بر کلاه 
و سینه و پای خود دارد و عضو گروه ۱۰۴ 
اردوگاه کار است که عهده‌دار انجام بخشی از 


درحدود سیاست "نه شرقی » نه غربی" این 
رسانه. فیلم البته بی‌رمق‌تر از آن است که 
سردی و خشونت کار خوب سولژنیتسین را 

فیلم با بیانی طالآور و تکراری؛ قصه 
ملال را می‌گوید . بیانی کشدار و عذابآور 
و خسته‌کننده , هیچگاه نمی‌تواند عذر موجهی 


فیزیکی , سردی معنوی پشت 
نمی‌کند . کار بیشتری لازم است. 


۴۸/فیلم /شماره» چهاردهم 


زمینه کار و لباسها و اشیا* و۰۰۰ , بعنوان رنگی 
از رنگها باقی می‌ماند تا یحتمل اشاره‌ای باشد 
به گرفتگی محیط و غیره. فیلم راوی قصه‌ای 
است که با گفتاری که در اول و آخر فیلم 
می‌آید, تلاش بیشتری را از خود و تماشاگر 
می‌گیرد . گفتار اول روشن می‌کند که ماجرا 
چیست و قضیه چگونه و به کجاها قرار است 
برود . و گفتار آخر فیلم به جع بندی فعل و 
انفعالات ماجرا وعطکرد هرآنچه گذشت - یک 
روز ایوان - می‌پردازد و همه چیز را می‌بندد , 
در فاصله دو گفتار اول و آخر» اگر تماشاگر 
بهردلیل صفحه تلویزیون را رها کند و در عالم 
خود غوطهور باشد و زیرچشمی گاه به گاه حضور 
تلویزیون را از یاد نبرد » در مجموع چیزی را 
از دست نداده است. برای نمونه کل ماجرای 
ساختمان‌سازی چیست؟ ما که از درک قضیه 
دراندیم. سوای آنچه که یک زندانسی 
«bed,‏ در اردوگاه کار اجباری باید کاری 
انجام دهد و طبعا "این بر همگان روشن است . 

» همه اینها که چیو فیلم بسیار بدیعنی 
همین . که یعنی هیچ. 


دنی‌سوویج" اثر سولژنیتسین نمونه‌ای از این 
افثاگری‌هاست که توسط کاسپر وردی فیلساز 
نروژی به تصویر کشیده شده است . 

کل ماجرا مربوط است به مصاف زندانیان 
یک تبعیدگاه دورافتاده که در شرایط طاقت‌فرسای 
حیاتی و محیط طبیعی خشن به مصاف با عوامل 
سرکوبگر یک نظام خودکامه و بیرحم می‌روند . 
فیلم "وردی" در فضاسازی موفق و در شخصیت 
پردازی و نتیجه‌گیری منطقی» نارساست. در 
قضاسازی موقق است» چون توانسته زندگی 
مشقت‌بار» طبیمت منجمد سیبریاثی» رفتار 
ضدانسانی زندانبانان و alie‏ تطبیق زندانیان 
با محیط را در جهت تنازع بقا بیان دارد 
(صحنه‌های متوالی غذا خوردن» به خوابگاه 
رفتن « کار طاقت‌فرسا و تحمل مصائب از آن 
جمه‌اند) . سکانس بناسازی در شرایط دشوار 
سرما و حرکت گله‌وار زندانیان بسوی محل کار و 
نایش گذشت زمان از بهترین قستهای els‏ 

اما شخصیت‌پردازی‌های او حاوی 
پراکنده‌گوئی‌ها و حکایت‌های شعارگونه‌ای است 
که در خلال فیلم همانند طرز گفتار راوی گنجانده 
می‌شود » بدون آنکه هریک از شخصیت‌ها را در 
طیف یک تحول کیفی قرار دهد . به عبارت‌دیگر 
شخصیت‌هائی چون ناخدا » فیلمساز» کثاورز و 
یا در بعضی موارد حتی خود "دنی‌سوویج" , در 
همان حد معرفی باقی می‌مانند . 

"وردی" بیشتر به متن خاطرات نویسنده 
وفادار مانده . تقابل و تزاحم عقیدتی " الیوشا" 
با "دنی‌سوویج", هیچ محصولی دربر ندارد و 
مشخص نمی‌کند که کدام‌یک برحق است . عقیده 
به آزمایش شدن روح و ایمان "الیوشا " در 
جهت اتلاق رو انمانی, پا ایمان متزلزل و 
بقاءطلبی مطلق "دنی‌سوویج "؟ با آنکه هر دوی 
آنها زندگی می‌کنند و بالاخره بقا دارند؛ بجا 
خواهد بود اگر به نتیجه تقایل این دو طرز فکر 
در آن ورطه هولناک بیشتر بیندی زک 
اراده‌سالاری در جهت محک و آزمایش نیروهای 
معنوی روح اتسانی در جهت شناخت ایمان به 
خداوند و احاطه بر شخصیت برای آزادی روح . 
۲ - امید به رهایی و توسل به هر وسیله‌ای برای 
بقا* و کسب آزادی در دوران حاکمیت استالینی . 

با اینحال وردی از چند جهت بر مسئله 
ایمان و اعتلای روح انسانی تاکیسد می‌ورزد 


زندانیان را با یکدیگر و رابطه این مجموعه را با 
موارد ضدانسانی دوران استالین نادیده گرفته 
است . ریتم فیلم در روند بیان وقایع روزمره 
زندان تکراری و کند می‌شود , حال آنکه متن 
فیلم برای تحرک و حادئهپردازی از گنجایش 
بالقوه وسیعتری برخوردار است . 

این فیلم " کاسیر وردی" نمودار تفاوت 
فیلمسازی او نسبت به آثار دیگرش‌همچون "سه 
ثانیه به جهنم" است. با این حال» او از 
موقعیت زمانی و مکانی و محتوای beb‏ کمتر 
استفاده برده و فرصت پرورش عناصری را از کف 
داده است که می‌توانسته در معنویت بخشیدن به 
یک حرکت انسانی در دوره‌ای ضدانسانی مانند 
دوران استالین » کاربرد داشته باشد . 


درحستجوی نور 


کارگردان 
. رخویاشویلی Su‏ اوی 


اتد ماو 


گوارا مدزه 
Ie"‏ پیروسمانیشویلی 


۱۹۱۸( 


جرجی شنگلایاه فیلمنامه: geze‏ شتگلایا ‏ آرسون آخولديانیه فیلمبرداران : 
یف ه طراحان‌هنری :آوتا ندیل‌وارازیشویلی » و . آرابیدزهه 
موسیقی : ن . گاپونیا ه بازیگران : آوتاندیل وارازیشویلی (پیروسانی ) » دیوید آباشیدوه » گاپا نید 
- ۳۵میلیمتری ؛ رنگی » AF‏ دقیقه» محصول ۱ ۱۹۷ گرجستان شوروی . 

۳ قاش بد روزگار و مردم گریز گرجی ؛ درکنار مردم 
و درازای یک aas)‏ غذاء آثار ماندثی‌اش را خلق می 


۰ بدون آنکه ارزش آثارش برهمه روشن 


باشد . در LS‏ دونقاش دیگر» آثار او و دوره‌های مختلف زندگیش را مرور می‌کنیم . 


"پیروسمانی" فیلم زیبا و تاثیرگذاری 
است که بهرغم بیشتر برداشت‌ها و نظرها» 
Las‏ ساده نیست» بلکه اثری است بسیار 
دقیق , و-در نتیجه بسیار پیچیده . اما همه 
زیبایی و تاثیرگذاری‌اش را مدیون همین دو 
وجه است : سادگی در ظاهر, و پیچیدگی در 


برخلاف روال طبیعی این‌نوع آثار که از 
زندکی هنرمند شروع می‌کنند» بهآثار او 
می‌رسند و در نهایت در جستجوی رابط‌ای 
بین این دو پدیده هستند , و این روش اکنون 
تقرییا" به شکل کليشه درآمده ( "شور زندگی - 
زندگی وان‌گوگ" ساخته "ویتسنت مینهلی "و یا 
"عاشقان, En‏ — زندگی چایکوفسکی" 
ساخته؛ "کن‌راسل ") فیلم "پیروسانی " از آثار 
او شروع مت و ge‏ دارد به واقعیت‌های 
زندگی نقاش دست ابد . تا آنجا که درپاره‌ای 
از بخش‌ها , فیلم اصولا" درباره یک اثر نقاش 
است تا دوبار" خود او 

آنچه این رابطه را بر "شتگلایا " تحمیل 
کرده » در درجه اول» نبود gele‏ و اطلاعات 
کافی درباره نقاش» و در درجه دوم گیرایی 
وزیبایی تلخ آثار اوست» که این هردو صفت 
مدیون بدوي بودن آثار این تقاش هستند. 
"پیروسانی " فیلم تدوین و یا فیلم ميزان 
(به‌معنای کلاسیک آن‌ها ) نیست . "پیروسمانی " 
فیلم فضا است و از طریق خلق فضاست , که 


بدو عامل تدوین و میزائس نیز دست ssl‏ 


وهمه حرقش را می‌زند . 
یا " فضای فیلمش را از فضای تابلو 
پیروسمانی " اخذ می‌کند . با تصویرهای 
تخت » و به‌کمک نورپردازی بدون سایه و یا کم 
سایه ( فضاهای خارجی »همه روزهای ابری 
هستند) . تا آنجا که درنمایی که "پیرود 
سماتی " دوتا بلوی گاو سیاه و سفید را می‌فروشد » 
دکان از روبرو و اصلا" بدون بعد و بصورت یک 
"لته‌دکور " (بدون نمایش کوچکترین زاویه 
دیگر) به نظر می‌رسد . هر تابلو عاملی می‌شود 
که دونما ‏ صحنه را به هم پیوند می‌دهد و از 
محتوای هر تا بلو به‌میزانس هرنماد ست‌می‌یابیم ۰ 
توضیح بیشتر ز 
آولین تابلویی که از آثار "نیکل پیروسمانی * 
می‌بینیم ( که در واقع تعامی راز زندگی 
غمبار او نیز درآن خلاصه شده) تابلویی است 
که عناوین ابتدای فیلم برآن ظاهر می‌شود؛ 
درحالیکه یک موسیقی مذهبی در تمام طول 
این en aen‏ همراهی می‌کند . 
یک دورنما با درختان درهم و vor‏ 
کورهراهی که از one‏ تلو به SE‏ مرکز ان 
کشیده شده و در این کوره راه مردی پشت به 
بیننده بسمت عمق تابلو در حرکت است. 
دربالای سمت چپ تابلو ( که بنظر می‌رسد 
انتهای کوره راه است — پایان کوره 
راه در میان درختان به آن طرف متمایل 
صی‌شود) روشن‌ترین بخش تابلو دیده 
می‌شود. در بسالای سمت راست 


تابلو (قرینه همان بخش روشن) ساختمان 
کلیسا مانندی بچثم می‌خورد که یکبار دیگر 
درجایی از فیلم آن را می‌بینیم ( تقریبا " در 
اواسط فیلم ‏ "پیروسمانی" به محوطه* جلوی 
همین ساختمان می‌رود و مردم را سرگرم رقص, 
رفت و آمدو خرید و فروش نظاره می‌کند) : 

درطول فیلم می‌فهسمیم » که "تیگ" در 
جستجوی آرامگاهی مقدس و سرزمینی است که 
خورشیدش هرگز غروب نمی‌کند . و بدین 
ترتیب مفهوم نقش این‌تا بلو ( مردی درجستجوی 
راهی به‌سوی نور) روشن‌تر می‌شود . cbl‏ 
ماهیت این ور چیست؟ تا مدتی از فیلم » 
"شنگلایا." از نشان دادن صورت نقاش طفره 
می‌رود ۰ در ابتدای فیلم "نیکلا" را می‌بینیم 

پشت به دوربین ؛ روبه پتجره, ایستاده و 
اطرافش را گیاهان سبز متعدد پر کرده‌اند , 
آنگاه پشت میزش می‌نشیند و جمله‌هایی از 
کتاب مقدس را می‌خواند . اولین‌بار که صورت 
او را کاملا" مي‌بينيم » زمانی است که می‌فهمیم 
می‌خواهد از آن خانه برود. با نفی‌تعلق‌اش به 
یک مکان معین ‏ هویت واقعی او ( که در واقع 
گسستگی از زمان و مکان است) معرفی vorig‏ 
ودیگر تا پایان فیلم هیچگاه او را وابسته به 
مکانی خاص و يا محدود شده به زماتی معین 

نیم . گذشت زمان» فقط در صورت 

او که آثار پیری برآن است, نمایان | می‌شود 
(بخش بخش بودن فیلم به از بین رفتن 
توالی زمان در اثر نیز کمک می‌کند ) . 

پناه گرفتنش در پشت گیاهان داخل خانه» 
خرید مقداری علف برای خوابیدن, فرارش از 
مجلس عروسی » عبور از پرچین و قدم نهادن بر 
دشت سبز »و بالاخره مرور دوران کوددکی‌اش (در 
دشت سبزه‌زار) هنگام رفتن به‌سوی tlb‏ 
خواهر , ریشه در گرایش ذهتی و باطنی او به‌یک 
زندگی ساده و بی‌آلایش و طبیعی دارد et)‏ 
که خواهرش به‌دیدار او می‌آید» "نیکلا" 
بیرون مغازه روی ges‏ خوا 


ه است ) . 
تری " شرح می‌دهد » 
نهایت آرزویش ساختن خانه‌ای چوبین بر کوه» 
خرید ساوری بزرگ , گرد هم جمع شدن و 
خوردن چای و گپ زدن است."مگر آدم به‌غیر 
از این ها چی میخواد؟" طرد هر نوع تعلق 
خاطر نسبت به‌یک زمان و مکان ثابت (به‌شکل 
سنتی آن : - فرارش از زندگی زنا شویی را بیاد 
مدیم اؤ zat‏ نیکلا " در همین میل او به 
یک زندگی ساده وآزاد» ریشه‌دارد , 
بیشترین ساعتهای عمر "نیکلا" در تاریکی 
می‌گذرد . در زیر پله‌ای تاریک زندگی می‌کند و 
همواره او را می‌بیئیم که از روشنایی درخثان 
روز جدا می‌شود؛ به‌داخل رستوران و يا 
میخانه‌ای تاریک می‌آید » و به کار می‌پردازد . 
هرگاه کاو وارد مکانی می‌شود ؛ دوربین در 
داخل قرارداد ؛ با تنظیم دیافراگم آن برای نور 
دا خلی (کهد رنتیجه روشنا بی‌روزبیشترجلوه‌می کند ) 
ورود آو از نور به داخل تاریکی تبیین می‌شود . 
در روشنایی روز در کوچه و خیابان‌های شهر 
ee‏ ء هیچ نوع ارتباطی نمی‌تواند برقار کند 
با دوستش "دیدیتری")» EE‏ 
اک او در میان گستره طبیعت به‌سادگی 1 
برقرار می‌شود . از دیدن خرمن‌کوبی به‌وجد 
می‌آید » و دیدار زنی که نزدیک بوده هسرش چ 


شماره" چهاردهم / فیلم /۴۹ 


در کلاسپای فیلمبرداری و فیلمسازی 
مجتمعآموزشیایران 


چه می‌آموزیم؟ 


فیلمبرداری: 


| ماده یلم .انوم فیلم و کاربرد آماتور و حرفهای آنها تعریف تور انکاسی» 
انکمر و روایت نور» ترکیب أدتبو و سابتراکتیو» دایره رنگی و کاریرد lele ST‏ 
دوربین فیلمبرذاری» vaas‏ حساسیت فیلم » انواع لنزها ۰ دیافراگم » محاسبة زمان 
اکسپوز و عوامل مو ثر» عمق میدان تصویر ؛ بررسی کارهای عکاسی هنرجویان » نمایش 
اسلاید» کادربندی, نور طبیعی و مصنوعی» Eel‏ نورپردازی» فیلمبرداری بطریقه 
تورسنجی veeg eee «pak‏ 


فیلمسازی: 


|_ اندام فیلم داستانی » مستند » خبری» تبلیناتی » گزارشی » مراحل ساختن یک 
روانشناسی 
veld‏ 


تعمیر ویدئو و تلویزیون رنگی eld‏ ساختان درونی و بیرونی فیلم ؛ وظایف تهیه کننده و کارردان» 
۳۹ ۳۹ فیلم » | ات » اصطلاحات ریری ۰ اصطلاحات فیلمبرداری » مون 
فیلمبرداری به طريقة ویدئو ان صداگذاری » نقد فیلم بزینیهای خصوصی oe‏ تصعیح hs‏ ود 

یل سوپر ۸ به ویدئو ا 
خرید وفروش دوربین فیلمبرداری 2 de‏ 
7 میت تب د ا ا ۱-میدان‌فردوسی: ‏ تلفن ۸۲۸۳۲۶ 
دفتر مجتمع آموزشی‌ایران re A‏ 
A۸۱14۸‏ 1 ی ۲- ایرانشبر جنوبی» تلفن ۸۲۷۵۰۱ 


داخل کثور ۱۸۰۰ Jl‏ 
خارج از کشور ۲۴۰۰ ریال 


هاضافه بهای شماره‌های ویژه , از مشترکان دریافت نمی‌شود . 

هبرای آن که مجله‌تان ناقص نشود » می‌توانید فتوکپی این فرم را پر کنید و بفرستید . 

ھ بهای اشتراک یک ساله را به‌حساب شماره* ۲۰۹۳۰۵۹۴ بانک تجارت » خیابان سپهبد قره‌نی » شعبه پل کریمخان (بنام ماهنامه فیلم ) واریز 
کنید و فتوکپی فیش بانکی را همراه با این فرم به‌دفتر مجله بفرستید . هزینه اشتراک را می‌توانید به‌طور نقدی نیز بفرستید . 


و تغییر آدرس‌تان رااطلاع دهید . 


۵۰/فیلم /شعارد* چهاردهم 


دربارة «گمشده»... 


آدم می‌اندازد : بین پانزده تا بیست هزار نفر در 
آرژانتین و در همین حدود در شیلی و صدها 
هزار نفر دیگر در بقیه دنیا. این روش به 
حکومتهای سرکوبگر» ple‏ امتیازات معکن را 
می‌دهد. و باعث دلهره‌ای داشمی در مخالفان 
می‌شود - دلهره‌ای بیشتر از ترس شکنجه و با 
مرگ . عده بیشماری حاضرند که به خاطر داشتن 
ایده‌های خود به زندان بروند و شکنجه بشوند : 
ولی هیچگاه حاضر نیستند که ناپدید شوند» 
بدون آنکه نشانی از خود به جای بگذارند . 
« من قیلمنامه‌ای به اتفاق "خورخه سمپرون " بر 
مبنای "سرنوشت بشری" نوشته‌ی " آندره مالرو" 
تنظیم کرده بودم که چینی‌ها آن را رد کردند . 
چند سال پیش "هوا کو فنگ " با یک هیکت همراه 
از پاریس دیدن کرد . در آن زمان ملاقاتی با 
وزیر فرهنگ چین داشتم . با او درباره‌ی طرح 
این فیلم صحبت کردم . او گفت : "ما به افرادی 
مثل شما احتیاج داریم . به سلکت ما بيایید و 
با افراد ما هبکاری کنید . چرا شما سفری به 
سرزمین ما نمی‌کنید؟" بدین ترتیب به چين 
سفر کردم . تمام اماکن را بازدید کرد م . امکان 
پیدا کردم تا با کارگران کهنسال چینی که در 
انقلاب شرکت داشتند صحبت کنم . فیلمهای 
و "اعتراف" را به آنها ols‏ 
دادیم . فیلم "زد" را هم که خودشان خریداری 
کرده بودند . عده* زیادی از مقأمهای چینی در 
نمایش فیلم "اعتراف" فرکت داشتند. در 
پایان نمایش فیلم , همه کف زدند . چند نفر از 
lest‏ گفتند؛ "فیلم خیلی قوی بود » خیلی قوی. " 
اما در واقع از عکس‌العیل آنها سر درنیاوردم . 
در طول چند روز بعدی, 


چینی در حدود ده دا 
صحبت کرد . لحظه‌ای پر از هیجان به وجود 


فیلم دقیقا چیزی را نشان أی‌داد که چندین 
سال پیش در اینجا اتفاق افتاده 
درباره انقلاب فرهنگی 

ساظی که در فیلم OLS‏ 


کرد. گفت : "آن 
داده می‌شود » بر سر 


همه آمده gr‏ از سال را در یک 
اردوگاه گذرانده‌ام | آنها فکر می‌کردند 
که فیلم خیلی ما ای و رده 


است . هر وقت هم haas‏ " استالین " سصحیت 
می‌کردند ۰ می‌گفتند: "و shin‏ درصد بدی 
داشت و سی درصد خوبی. "این نقطه نظر آنها 
نسبت به فیلم بود . بعذها که برایشان فیلمنامه 
کامل‌شده داستان ماللرو را فرستادیم , LET‏ 
جواب دادند که نها باید "این* 

بدهید و اچ با عاض کنید . et PEP‏ 
فیلم فکر کردند که اید بشود فیلم را در 
فیلیپین یا Ks ple‏ ساخت. ولی من فکر 
کردم خیلی مسخره خواهد بود» زرا تتها 
جایی که امکانات ساختر این فیلم را دارد» 
خود چپ seal‏ نبا اجان مجیوز دم 
فیلمنامه را کنار بگذارم ۰ . 


درجستجوی... 


شود » با پنج فرزندش شادمانش می‌کند . 

تنها نقاط روشن در میان تاریکی‌هایی که او 
را احاطه‌کرده» زماتی است‌که نقاشی می‌کند » و 
آنچه را که مردم می‌خواهند و تصویرهایی از 
طبیعت el‏ نقاشی می‌کند . در روی بوم‌ها 
هستند, که این دو وجه از elise‏ ذهتی 
"نیکلا" با هم پیوند می‌خورد . این ترکیب 
همان روشنایی‌ای است که وی در چستجوی آن 
است و هیچگاه جز در روی تا بلوهایش نمی‌تواند 

Ll.‏ آین ترکیب» ریشه در دور 

کودکی و نوجوانی نقاش دارد . "شنگلایا 
درجستجوی‌همین دوران از زندگی " پیروسمانی 
است . و همین بخش از زندگی نقاش است » که 
در فیلم وجود ندارد (بعلت کنبود اطلاعات 
درباره آن) و فیلساز سی می‌کند از طربق 
جستجو در آثارش بدان دست یاید . 

ظاهرا " جستجوی مایه‌های عرفانی و مذهبی 
در زندگی "نیکلا" , تنها راهی است که فیلمساز 
می‌تواند از طریق آن , بهواقعیت کشش و گریز 


نقاش به‌مردم دست یابد . "شنگلایا " در وجود 
"نیکلا پیروسمانی " مسیحی را یافته است که در 
کثارمردم و غعخوار مردم است. همه" دار و 
ندارش را مسیجوار نثار می‌کند. شهد را در 
ole‏ کف‌های خالی کودکی می‌ریزد و باقیمانده 
آن «Lo‏ خود همچون تشته‌ای سر می‌کشد» و در 
جستجوی روایت انجیلی سرزمین موعو د "شیر و 
شهد" است -سرزمینی که خورشید در آن 
غروب نمی‌کند. ووسایل نقاشی‌اش؛ همچون 
صیبی هستند , که "نیکلا " همه" عمر, آن را 
در خیابان‌های سنگ‌فرش و فقر vas‏ "تفلیس" 
با خود می‌کشد . حالا شاید مفهوم موسیقی 
مذ هبی بر عناوین فیلنم , روشن‌ترشده „aal‏ 
وقتی در پایان عمر اورا با اناقی می‌افکنند 
تا زندگی مسیح را نقاشی کند (اين مفهوم در 
دوبله آزبین رفته) , وی دوره‌های مختلف 
زندگی خودش را بر پرده می‌آورد » و در پایان 
فیلم » همراه قاصدی JL)‏ سرخ بر کمر) که نويد 
زنده شدن مسیح را می‌دهد har oel)‏ نیز در 
دوبله؛ به‌صورت دیگری ترجمه شده) , از قاب 
زندگی مادی خارج می‌شود و کوچه‌های فقرگره 
شهر "تفلیس" و آثارش را برجای می‌گذارد ای 


فیلمبرداری ویدئو 
وعکسبرداری باتکنيك پرتر 


ویدئوسونی و دستگاهبای صوتی استریو و تلویزیون رنگی 
نارمک -پدرثانی-شماره ۱۳۹ 


شماره» چهاردهم / فیلم /۵۱ 


rek mr 2‏ 
| فبلم‌های آماده بحس 
5 ۱ ۳ 09 7 5 
پارادیافیلم روبال ris‏ 
۶2۷۸۵ ۹ ۶۷۲۲۷۷ 
تا آخرین نفس (ایران : 
شکارچی توف عبور از مرز جہنم همیشه سرپلند 
عفریت (ایرانی) تعقیب مرگیای تاراس‌پولبا 
بازداشتگاه (ایرانی) دنی تراویس شپر دیوانه 
یازده امید فوتبال سفرهای سبز نوادا اسمیت 
افسانه تبر طلائی آز ادیخواهان رودزیا کورباری 
سیندرلا فرشته و اهریمن جزیره گنج 
آوای مرگت سفرهای دوردنیا در ۸۰ روز 
۳ 
0 ۳ ۰ 2 
If ee Nomen‏ نوین‌فیلم )| سینماهای‌تعده ) 
SAY ۳۹۷ syvaar 2۶۰۳۴۶‏ 
تفنگت WS‏ 
زیر دریا با وحشت 
فرمانروای تایگا 
استقلال‌طلبان هنگت شترسواران 
دادگاه ویژه pe‏ از میدان مین || سه ائیه به جنم vl‏ 
شرق جاوه (ایرانی) فرصت برای تعقیب || مبارزه در JEL‏ 
من زندان را دوست سرپازهای چوبی بازی مرگ 
دارم شاهین صعرا فرار به مکزيك قرار ژنرالہا 


زیر نظر شورای نویسندگان 
مدیر مسئول و صاحب امنیاز : مسعود نوری 
به‌سرپرستی (مسئول اجرائی ) : اصفر موسوی 
طراح و گرافیست : سهراب هادی 
دبیر هنرهای نمایشی : مجتبی اقدامی 
ناشر: مو سسه تحقیقاتی و انتشاراتی نور» 
شرکت تعاونی ترجمه و نشر بین‌الملل » کارگاه 
قلم . 
تیراژ: »۰هره۱ نسخه - قیمت : ۰۱۷۰ ۱۳۱۵ 
۰ ۰۳۰۰ ۳۵۰ریال - قطع رقعی . 

(به‌دلیل تفاوت‌های جزیی در شاره‌های 
گوناگون جنگ» شناسنامه لوق به‌صورت کامل و 
تلفیقی تنظیم شده است. 

فصلنامه*. "قامویی* زستان سال ۶۱ 
آغاز به‌نشر یافت و تاکنون پنج شعاره* آن 
چاپ شده است . فصلنامه, عمدتا * سو تکل" 
به‌مطالبی پیرامون هنر اختصاص دارد . در پنج 
شماره , oel‏ عنوانها به چشم می‌خورد 


piens‏ » تحلیل سیاسی » طنز, 
پراکنده از متون » یادداشت‌ها, خظ + عکسی, 
طرح» فصل vanen‏ آثار vale‏ خبرنامه ‏ بحثی 
در هنر » کارگاه تجربه. و حال مروری می‌کنيم 
بر طالب بسیتماگی قاموس: 
دفتر او : نگرشی. کوتاه بر یلم war‏ 
دارد بهامضای "هادی" و با عنوان "توجیه, 
نمادی از ستیزها و گریزها ". و در صفحه ۷۰ به 
توبه تصوح" پرداخته شده است 
از فیلم. بعاین صورت توفته 


“ دوباره‌اش. قابل 
ذکر vnl‏ نکات ایدئولوژیک فیلم از آثار و 
نقطه نظرهای استاد د مرتضی مطبری و 
دومن شهید محراب ۲" 
به‌امانت گرفته شده است . " 

اتر دوم: el‏ مطلب بخش be‏ 
مقاله‌بی است تحت عنوان "سینمای سیاهان *. 
تون نل تر اسع اف سراب هاا بر 
فیلم سیشمائی صدای صحرا با عتوان "صحرا؛ 
جی‌حضور انسان ( . .. توجه کن !) "درآخرین 
پاراگراف نقد جمله‌ای را می‌خوانیم که مهم و 


درخور توجه است : 
او اين بهانه‌ای بود برای گفتن تا پس از 


تماشای صدای صحرا حرفی و کلامی در باب . 
سینمای امروز داشته باشیم و انشاء‌الله که از راه 


کیلومترپنج[ساخته* حجت‌الله سیفی ) را می _ 
ینیم . 

دفتر سوم ز 
سیتمایی 


"سینما در ایران " عنوان تنها 
دفتر سوم است. شرح سینمای 
ابران از سالهای ۱۳۱۰ و ۱۳۱۱ شروع می‌شود و 
در محدوده سه و ثیم صفحه تا سالهای جنگ 
دوم جهانی به‌پیش می‌رود . نویسنده مقاله =p‏ 
دفتر چهارم : سینما در دفتر چهارم ۰ 
پربارتر از شماره‌های دیگر است. مقاله اول 
به‌تام jl‏ دید dens‏ بف اس © 
قایل تا*مل است. چند خط شروع مطلب ه 
درنگ و تعمق کردن را بشارت می‌دهد : 
"مخاطب این توشته پیشتر آنها هستند که 
پس از پیروزی انقلاب اسلامی اقدام به‌تولید 
فیلم کردند. چه آنها که در این تلاش توفیق 
تهیه فیلمی را داشتند و چه آنها که در این 


اقدام ناكام ماندند. * 
مله کن erde‏ پا سا 
زدگی سینما؟" از عبدالله اسفندیاری است. 


دیدگاه نویسنده از سیتمای سیاسی » تازه است 
لذا مقاله درخور توجه است. برای vg‏ در 
چند خط اول مقاله می‌خوانیم : 

"سینما به‌عنوان یک مقوله فرهنگی نمی _ 
تواند و als‏ از سیاست جدا باشد . سیتمای 
gelen‏ ضرورت وجودی انکار ناپذیر دارد , اما 
آنچه آمروز به‌عنوان درد » متلا به همه دست - 
اندرکاران سینما مطرح است؛ اینست که مفهوم 
سیعنای سیاسی چیست؟ آیا آنچه را که از 


مفاهیم عادی سیاسی که در روزمره‌گی‌ها با آن 
رویرو هستیم » فقط در تصویری شدن و روال 
دراماتنک مافتن» سپاسیمی‌شود؟ UT‏ سینا 
فقط در حد یک ستون اخبار و تصویر کردن آن 
وظیفه دارد یا چیزی برتر از آن؟ معکن است 
برخی_اینگوته بیندیشند که همین هد برای 
سینما کافی است که بتواند gelig‏ سیاسی روزمره 
را طی یک فیلم داستانی بیان کند. چنین کاری 
معکن است خوب باشد » لیکن از عمر مفید یک 
فیلم چندان می‌کاهد که گاه وقتی فیلم آماده 
نمایش می‌شود ؛ عمر مفید آن قبل از اینکه مردم 
آترا ببینند پایان بافته و ؛ ب‌زبان دیگر موضوع 


سیاسی مد نظر گهنه شده است 

بقاله سوم از تیقالله level “als‏ 
عنوان "سینمای ror‏ یک بن‌بست دیگر در 
سیتمای کمونیستی "۰ عنوان مقاله» بعروصنی 
مضمون آنرا روشن Ae‏ 

دفتر پنجم : درانن شماره : متاسقانه مطلب 
ایی یدهم مشود و علتش برما پوشیده 
امک رجف ۰ تعدادی عکس‌کار 
حجت‌الله سیفی (کارکردان ل يلوسر 


پنج] به چاپ رسیده است. 


تال هار Sel‏ ۸ ۰ 
le‏ شایب ات یا 


می‌رسد . 


فصلنامه هنر (۵) 
زبرنظر, سید کال حاج‌سید: جوادی - EES‏ 
امبرلوا سانیه زستان ۰ بهار ۶۳ - ۰۱۳۶۲ 
ناشره شرکت سهامی چاپخانه وزارت ازشاد 
اسلامی (تهیه شده در فرهنگسرای نیاوران) - 
٥ ie vande ۶‏ قطع وزیری 

پنجمین شاره فصلنامه هنر» با تاخبر در 
اردیبهشت ۶۳ منتشر شد و آنهم دو شماره 
دریک مجلد . عمده سرفضل‌ها چنین SEN‏ 

calle‏ زنیاکی‌هناسی» هنر اسلانی» 
گزیده مقالات» موسیقی, هنرهای تجسمی. 
سینما» تئاتر» عکاسی؛ و ادبیات انقلاب 
ا 

فصل سینما حاوی دو مطلب است. اولی 
نگاه امیرلواسانی است به فیلم " مسیج هرگز 
به.اینجا تیامد ..که/پیشاز eel‏ یکهاز دز 
روزنامه* اطلاعات هم چاپ شده است و دومی 
"سینما و ادییات " نام دارد که نوشته ویلیام 
جینکز است . از نام مترجم و منبع مقاله ذکری 
بمیان نیامده است» اما مطلب به احتمال از 
جزوه‌های موزه. هنرهای gele‏ اقتباس شده 
است و یا برعکس. مقدمه؛ این نکنه را بشارت 
ا 

سیتفا این پدیده نوظیور هشتاد و هشت 
باله پراستی که برترین.هترها (ست» Sir‏ 
تنها ویزگیهای سار هنرها را در بر دارد EL‏ 
قدرت تاثیرگذاری خاص دارد که بعلت نوع 
ارتباط جسی‌اش, کاربرد. آموزشی ویژه‌ای: نیز 
می‌تواند داشته باشد . بخش فیلم موزه هنرهای 
zolen‏ در کثار کار برگزاری برنامه‌های ویژه 
شناخت فرهنگ و تاریخ سیتماء" از این پس 
اقدام ' به انتشار جزواتی در زمینه شناخت 
فرهنگ سینماقی. می‌نماید .تا از این راه غه 
تنها فرهنگ کتبی oel‏ هنر را در ميان عموم 
مردم توسعه بخشد LSL‏ شناخت دادن به 
علاقندان و به ویژه فبلسازان جوان وهتر 
مندان ١‏ راهگثای توسعه سیتمای اسلامی ايرا 
sal‏ . من‌الله التوفیق * 

بل gele‏ هم حاوی دومطلب است. 

اولی GE‏ اس با مریم زئدی تحت عنوان 
لحظه‌های ناب و گذرای روزهای زندگی 


و دومی مقاله‌ای است بنام "عکاسی درصد و 
اندسال gele‏ سیاحان», سو کو 
یک زندگی 

* چهاردهم / فیلم /۵۳ 


"مفبوم فیلم "۰ یکی از مہمترین و معتبرترین کتابهای پایه‌ای در زمینه تثوری سینا » و جزو 


معدود کتابهای سینمایی 


ترجمه‌شده در ارا 


ران است که به چاپ دوم رسیده است . این کتاب , به عنوان 


یک اثر آموزشی : مورد استناد و استفاده* دانشجویان سینما و علاقمندان فیلم قرار می‌گیرد و در بخش 


کتابهای gelen‏ اغلب کتابخانه‌ها ؛ به دلایل Zal‏ 


۰ وجود دارد . علت انتخاب این lS‏ برای 


بررسی WES‏ آن » به رغم آن‌که حدود هشت سال از چاپ دوم آن می‌گذرد ؛ همین استه. ناگفته 


نماند که پس از انتخار چاپ اول ترجمه مفهوم فیلم 


کوتاهی درباره* نارساتیهای ترجمه آن 


توسط جهانبخش نورایی نیز (فصلنامه فیلم ؛ شماره دوم » پاییز ۱۳۵۲) نوشته شده است . 


Ee 


فارسی‌ست ۰ روشن است که پرداختسن به همه 
اشکالات ترجمه, و انواع گوناگون سامحه‌کاریهای 
مترجم » در اینجا مقد ور نیست و فقط نمونه‌هابی از 


اشتباهاتی را که در برگردان جطه‌ها 
می‌کنم 


رخ داده ذکر 


قبل از شروع فصل اول ؛ و فصلهای vans‏ 
ایزنشتاین نقل قولی از نویسندگان دیگر آورده که 
در متن فارسی مترجم آنها را حذف کرده. چرا؟ 
تنها دلیلی که می‌توان برای این کار آورد این 
است که منرجم توانائی ترجمه آنها را نداشته. دو 
جطه اول کتاب تا حدودی ترجمه درستی دارد اما 
به هر حال دقیق نیست : 

"در سینمای شوروی دوره‌ای وجود داشت که 
پیوند فیلم بسیار واجد اهمیت بود . و اکتون ما در 
پایاں دوره‌ای هستیم که پیوند فیلم را هیچ بحساب 
نمیآورند ۰" ترجمه د رست : در سینمای‌شوروی د وره‌بی 
وجود داشت که مونتاژ را همه‌چیز می‌دانستند 
اکنون در پایان دوره‌یی هستیم که در آن مونتاژ 
در حد هیچ تلقی شده است. 

و اما جطه سوم : "خواه پیوند pls‏ یعنوان 
هممچیز تلقی شود خواه هیچ باید LT‏ بعنوان 
عاملی لازم تلقی کرد که توام با سار عوامل موثر 
روی تماشاگره بکار می‌رود ." ترجمه درست : "با 
توجه به اینکه مونتاژ را نه هیچ بیانگاریم و نه 


هم‌چیز» در این موقع ؛ مناسب می‌داتم یادآوری 
کنم که در تولید فیلم مونتاژ به همان ميزان هر 
zes‏ تاثیرگذارند» دیگری, یک مولغ اساسی 


جه بعدی: "تکته* اصلی آنستکه سازندگان 
ok‏ از تیلمیا,: . هدف اساسی و ثقش 
اصلی نرا که عبارتست از, اظهار یک veren‏ 


۴ یلم /شماره* چهاردهم 


طرح یا بازی که در آن پیوستگی و تداوم رعایت 
شده باشد , نادیده گرفتند اظہار یک یازی 
یا طرح؟ LT‏ این عقیده ایزنشتاین است؟ ببینیم 
Mol‏ خود تویسنده در اصل چه گفته: "نکته این 
است که سازندگان تعدادی از فیلمها ... حتی 
هدف و کارکرد اصلی آنرا فراموش کرد مان 
که پا هر کار هنری مطرح می شود » یعنی نیاز به بسط 
و پرداخت نتیجه‌بخش و به‌هم ارتباط یافته‌ی موضوع , 
دستمایه, طرح داستانی , حادثه, حرکت درون 
سکانس فیلم و درون درام فیلم به مثابه یک کل ۰ 

در واتع مترجم فقط چند کلمه و اشاره‌هایی از 
نویسنده را گرفته و به دلخواه خود آنها را تفسیر و 


دگرگون کرده است 
"یعبارت دیگر عاملی که در 


lr‏ بعد 
روند داستان فیلم ایجاد کلیت می‌کرد. از نظر 
آنا مستور ماند و در نتیجه تداوم منطقی یا 
توصیف ساده و مهیج داستانی ‏ در کارآن استادان 
برجسته سینما پچشم نمی‌خورد . 

ترجمه درست : نه تنها هیجان یک داستان , 
یا حتی منطق یا تداوم آن» SL‏ موضوع ساده‌ی 
گفتن یک داستان به‌هم‌مرتبط غالبا در آثار بعضی 
از استادان مهم سینما , که انواع مختلف فیلمها را 
می‌سازند » نا یدید شده است . 


پی‌گیری است که فرهنگ 
پیوند را که از میان رفته است دوباره بازیابیم .۳ 
ترجمه درست : البته» چیزی که نیاز داریم » 
نیست » بلکه عمدتا تلاش سازمان‌یافته‌بی‌ست_برای 
بازیابی فرهنگ مونتاژی که آدمهای زیادی آن را 
از دست داده‌اند . 

جطله دهم از متن اصلی ؛ در ترجمه بکلی 
حذف شده و جطه کوتاه بعد از آن تصادفا دوست 
ترجمه شده. اما نیمی از جطه بعدی, که طولانی 

هست , حذف شده. تا اینجا که پیش آمده‌ام 
تنها یک جمله کوتاه درست ترجمه شده» و بقیه 
جمله‌ها تقریبا بکلی مفهوم اصلی خود را در ترجمه 
از دست داده‌اند . طبعا به دلیل کمبود جا نمي‌توانم 
این مقایله را به همین شکل ادامه دهم . Eel‏ 
چندصفحه‌ای ورق می‌زنم و . 

ص ۰۲۲ پاراگراف دوم (متن اصلی ص ۱۶+ 
سطر ۱۲): "بهنگام جنگ بین ترکیه و ایالات 
بالکان در سال ۱۹۱۳ دلقکی را روماتیها ترسیم 
کردند که بصورت راهزنی که مردم بالکان را تگاه 
داشته بود خود نمائی می‌گرد. * 

ترجمه درست : در خلال جنگ بین ترکیه و 
دولتهای بالکان , در ۰۱۹۱۲ مجله پانج طرحی 
کشید و نقش رومانی را به عنوان راهزنی که گشورهای 
بالکان را غارت می‌کرد نشان داد . 

وجه اشتراک متن اصلی و ٹرجمه کتاب در این 
جمله؛ فقط دو واژه ترکیه و جنگ است. بقیه را 
مترجم از خود درآورده چون Mol‏ منظور نویسنده 
را نفهمیده است . 

ص ۰۲۴ سطر ۱ (ص ۱۷ - پاراگراف دوم ) : 
کلیت چیز دیگری است و مجموع اجزائیکه تشکیل 
آن کل را دادهاند چیز دیگری. چون مجموع فاقد 
معنی است ؛ در حالیکه کلیت ( که حاصل ارتباط کل 


( خود دارای معنی می‌باشد . * 

: کل» چیزی است متفاوت با 
یش» چون جمع کردن» عمل 
gt:‏ حال‌آنکه رابطه کل - جز واجد 

ص ۰۲۴ سطرآخر: "من با یک دید انتقادی, 
از اینکه این مطلب را بعنوان عدم توجه په محتوای 
قطعه نماهای فیلم ؛ تلقی کنم SLI‏ ندارم .* 

ترجمه درست : منتقدان کارهای من این امر 
را به عتوان عدم توجه به محتوای پاره‌های نمایی‌ی 
فیلم تلقی می‌کردند . 

دو سطر بعدی از متن اصلی » ترجمه نشده. 
سطر بعدی: "بهر حال از آنچه در گذشته درباره 
این مستله تصور میشده که بگذریم , "س متن اصلی : 
Ileavethem to their consciences‏ 
ترجمه درست : من آنها را به وجدانشان واگذار 
می‌کنم + 

ص ۲۵ سطر ۸(ص ۰۱۸ سطر ۲) ؛ " امکاتات 
مسظه فوق که البته شحصر به فپلمسازی نبود و در 
قلمروهای دیگر نیز تعمیم داشت برای من قابل 
مطالعه بود 

ترجمه درست: بدین سیب دلشنولی من 
قابلیتی بود که به طور معمول در استخوانبندی و 
ترکیب‌بندی فیلم وجود ندا 

البته بیشتر جمله‌های ایزنشتاین » به چنین 
سرنوشت فلاکت‌باری دچار شده‌اند که من فقط 
نمونه‌هایی را در اینجا آوردم . این فصل را رها 
می‌کنم و نگاهی می‌اندازم به فصل بعدی. این 
نکته را هم متذکر شوم که نزدیک به انتهای همین 
فصل اول (در ص ۰۷٩‏ سطر آخر از متن فارسی) 
چهار ande‏ کامل از متن اصطی را مترجم Sol‏ 
ترجمه نکرده. اگر مترجم توانائیش را نداشته ( که 
در آنصورت ؛ Mol‏ نمی‌بایست این کتاب را برای 
ترجمه انتخاب بکند) لااقل می‌توانست در مقدمه 
یا پانویس اشاره‌بی به این مستله بکند » که نکرده. 


ص ۰۸۴ سطر ۲ (ص epe‏ سطر ۲): "قطعه 
الف و ب که هر دو از بین عناصر یک موضوع آشکار 
برداشته شده‌اند , یک pezen‏ ذهنی ایجاد می‌کند 
که متضن کلی محتوای موضوع اصلی با منتهای 
ales‏ 

این خمله از اساسی‌ترین تعاریف کتاب و از 
پایه‌های اصلی نگ" مونتاژ | 
چنین بلایی سرش آمده. موضوع آشکار؟ متضمن 
کلی؟ محتوای موضوع؟ این عبارتها چه معنی دارد؟ 
شاید فقط رساننده بی‌دقتی و مسامحه‌کاری مترجم 
باشد و نه چیز دیگری. 
رجمه درست : قطعه الف » ماخوذ از عناصر 
"مایه "یی که در حال پرورش است ؛ و قطعه ب» 
ماخوذ از همان منبع » در مجاورت یکدیگر تصویری 
می‌آفرینند که در آن » موضوع مبتنی بر مایه‌ی فیلم 
به واضح‌ترین شکلی تجسم یافته است . 

ص ۸۶ سطر ۱١‏ تا ۱۲ (ص ۰۶۲ سطر ۸ تا ۱۰): 
"برای برگزیدن مواد پیوند که آن مواد می‌بایست 
با این یا آن تصویر خاص که ظاهر می‌شود ؛ باید 
ترکیب گرد» ما cash‏ ,دانم خواننده» 
این کتاب, از لا به لای این کلمات و عبارات بی‌ربط 
چگونه می‌تواند به اندیشه حقیقی ایزنشتاین د ست 
یابد . ترجمه درست : برای برگزیدن دستمایه‌های 
مونتاژ که باید باهم ترکیب شوند و به صورت گونه‌یی 
تصوير ویژه‌ی ظاهرشونده درآیند » ما باید ۰۰۰ 

ص ۰۸۷ سطر ۱۰ و ۱۱: "از این نظر است 
که در اثر لثوناردو وفور عناصر توصیفی بر sle‏ 
عناصر تجسمی است SL‏ توصیفات عناصر صوتی 
و دراماتیک (نمایشی ) نیز وافر است . 


این است ؛ که 


zele‏ صوتی و نمایشی در متن شرح و توصیف 


آوست 
آوست . 

» طرح دیگری,.. که 

است که از کمانهای ناگهانی 

اولیه که بذهن خطور می‌کند ناشی شده است. "= 

...another sketch, contain-:slel متن‎ 

ing all the 'Palpitation' „of our 

first, immediate impression. 

ترجمه درست : .۰۰ طرحی ۰ ۰. که شامل‌تمام 

خلجان geb‏ از اولین برداشتهای بیواسطه ما 


جطه بعدی: " این مطلب از ژورنال گان کورت 
است که در شماره هجدهم سیتامبر ۱۹۶۷ نگاشته 
شده است ۰ * 

ترجمه درست : این مطلب از کتاب خاطرات 
گنکور - در پانویس مدخل هجدهم سپتامبر ۱۹۶۷ - 
گرفته شده است . 

ص ۰۱۱۲ سطر ۲ (ص ۰۷۷ پاراگراف آخر) : 
"در شناختن زشتی واژه‌ها , شما باید سیماشناسی 
زیبائی را بشناسید . . . واژه‌ها برای من ۰۰. دارای 
اندامهائی ؛ رفتارهائی , اشاره‌هاقی, عجائب و 
غراثبی ؛ لطایفی , آنها دارای رنگ‌هائی هستند 
آهنگپائی و شخصیت ذاتی .۰۰۰" - فی‌الواقع که 
این کتاب دارای چه جملاتی عجائب و غرائبی! 

رجمه درست : اما » برای شناخت زد 
واژه‌ها . بای زیبایی‌ی قیافه‌شناختی آنها را 
ee) hoje schele‏ 
رفتار» و اشاره‌های سر و دست‌دارند, دارای 
حرکات عجیب ؛ خلق و خوی, و حالت هستند, 
- رنگ دارند, لحن دارند» شخصیت دارند ... 

ص ۰۱۲۶ ٩ pe‏ تا ۱۱: "او (ال‌گرکو) 
لحظه‌ای را از نقطه نظر پرهیجان هنرمندی تجسم 
بخشیده آست که روی یک تابلوی تقاشی , بجلو و 
عقب جهش کرده و روی جزئیات یک شهر تثبیت 
شده بطوریکه این نقطه نظر نه فقط از نقاطگوناگون 
خارج از شهر دور می‌زند بلکه حتی از خیابانها؛ 
بیدآنها , و کوچه‌ها برداشت کرده است ! " س ترجمه 
این جطه‌ها به کلی آشفته» درهم » مفلوط و مفشوش 
است و به نظر می‌رسد معنا داشتن جمله‌ها , برای 
مترجم هیچ اهمیتی نداشته است . چه چیزی جهش 
می‌کند؟ هنرمند يا لحظه, و یا ۲۰۰۰ به گمان من 
این کتاب با چنین ترجمه‌يي ؛ به جای اینکه اثری 
جدی و نظری در زمینه سین باشد , بیشتر حالت 
یک اثر کمدی را پیدا کرده است . 

او( ال‌گرکو) نمونه‌بی ارائه 
می‌دهد از نظرگاه هنرمندانه‌بی که با حدت و شدت 
به جلو و عقب جهش می‌کند و روی یک بوم واحد 
جزئیات یک شهر را نه تنها از نقطه نظرهایگوناگون 
خارج از شهر» بلکه حتی از دید خیابانها , کوچه‌ها 
و میدانهای گوناگون هم ثبت میکند . 

در مقدمه کتاب » مترجم توضیح داده که دو 
فصل دیگر از کتاب راء به دلیل اضافه شدن حجم 
کتاب ‏ ترجمه نکرده و acg‏ ترجمه جداگانه‌ی آنها 
را داده است , از مترجم بسیار سیاسگزاریم که به 
وعده‌اش عمل نکرده است . برای حسن ختام مقاله» 
و برای افزایش تاثیر کمدی کتاب » نمونه دیگری هم 
می‌آورم و تعام می‌کنم : 

ص eb‏ سطر ۳ تا ۵: "موثرترین و قابل 
ترسیم ترین توسعه روش تحقیق برای خاطر تحلیل 
ترسیمی و قلمرو ابتداثی بازسازی رنگهای سیاه و 
سفید » همانا در حوزه همزمانی مطرح می‌باشد .* 


است 


بهمن طاهری 


حقایق درباره‌ی لیلا دخترادریس 

نوشته*: بهرام بیضاییه چاپ اول 
cal ۰۱۳۶۱‏ تیراژه - تیراژ: ۲۵۰۰ جلده 
قطع رقعی — ۱۰۴ صقحه ؛ ۱۸۵ریال 


علا"الدین بپشتی ه چاپ اول ۰ ۰۱۳۶۲ 
انتخارات آشتیانی - تیراز: 

قطم anderen‏ بل 
(براساس این کتاب » فرانسواتروفو فیلمی در 
سال ۱۹۶۶ ساخته است ) , 


عکاسی 
کار با دوربین عکاسی 

اقتباس: باربارا ost‏ و AT ole‏ 
same‏ اسامیل عباسیه چاپ اول» 
تابستان ۰۱۳۶۲ ناشر: نشر بازتابه تبراژ؛ 


۳ نسخهه قطم رحلی - ۱۸۰ریال ۰ 


۷ صفحه ۰ ۰۰ هریال . 
تلویزیون و ویدئو 
اصول کار و تعمیرتلویزیون رنگی (سیستم سکام 
ووید ئوتیپ‌کاست) 


تالیف: مپندس مپدی فرزانه چاپ 
دوم ۰ ۰۱۳۶۰ ناشر: انتشارات روزیهانه قطع 
رقتی» ۱٩۳‏ صفحه ۰ ۲۳۵ریال . 


مویده چاپ اول؛ ۰۱۳۶۲ ناشر؛ دنیای نوه 


تیراژ: ۲۵۰۰ نسخهه قطع رقعی - ۲۵۲ صقحه ب 
۰هریال . Jai)‏ دوم : عمرفیلم ) 


تعرك بخش انتشارات سینمایی وزارت ارشاد اسلامی 


" اداره* کل تحقیقات و روابط سینمایی 
وزارت اراد اسلامی » بخش انتشارات سینمایی 
خود را فعالتر کرده و با اختصاص محل تازه‌ای 
به‌آن و مذاکره با نویسندگان و مترجمان» درصدد 
است تا به سهم خود » سینمای نوشتاری را تحرک 
بیشتری ببخشد. بخش انتشارات. زیرنظر 
ببرام‌ری‌یور و جمال‌امید (دوتن از نویسندگان 
قدیمی سینمایی) ۰ کتابهای زیر را * 
اقدام " دارد . 

— سینمای‌جهان سوم » نوشته جمال امید» 
زیرچاپ 

- سیتمای ستند » ترجعه* مرتضی پاریزی؛ 
زیرچاپ 
- فصلی در رنگ و نور ( درباره* کاربرد 


انتفارات 
ارت 


و 


« امطلاحات جهانی Ws‏ 
و ترجمه" فریدون ناصری: 


صفحه؛ ۰ ۳۰ریال . 
سفارش کتاب از فهرستی متجاوز 
هزار Jb)‏ به اضافه» ۵ ze‏ 


انقلاب. روبروی‌دردانشگاه.بندای فخررازی 

مرکز پخش و نشر کتابببای هنری lie)‏ تثاتر, نقاشی , موسیقی "نت وکتاب") 
a‏ هارمونی تحلیلی - نوشته؛ پرویز منصوری , ۲۶۵ vande‏ 
رایج. ایتالیایی درموسیقی - نوشته؛ رافاثل کودکا؛ گردآوری 
ande ۲‏ ۴۰۰ریال . 
نقاشان واقع گرا س نوشته" ورزبینسکایا » ترجمه* سیدرضی قوامی ؛ ۶۵ صفحه» ۱۷۰ ریال 
فیلم وفیلمساز (کتابی درزمینه* آموزش فیلمسازی) - نوشته" هوشنگ صعدی (روشن ) » ۲۱۰ 


۰ع کتاب ,از سراسر کشور پذیرفته می‌شود (بیش از یک 
پست) ۰ در شهرستانها . نماي 


فیلترها درعکاسی و فیلمبرداری) ۰ نوشتهه 


غلامرضا طباطباتی » درمرحله* حروفچینی 
-سالنامه" سیتمایی)ایران». 9 Nest‏ 


دودرجمه‌ازي ك کتاب 
درحالی که کتاب "نشانه‌ها و معنا در سینا" 
ر با ترجمه ناصر زراعتی به‌وسیله» انتشارات 
تیراژه منتشر شده است » “aar‏ دیگری از همین 
کتاب را نیز يكي دیگر از ناشران قرار است 
منتشر کند . این کتاب» هماکنون آخرین مراحل 
چاپ را می‌گذراند و آن را بهمن طاهری وا 
عبدالله تربیت , بهاتفاق ترجمه کرده‌اند . 


ريال . 


هه فعال veerde‏ 


شماره» چهاردهم / فیلم /۵۵ 


دو فیم از انجمن 
سینمای جوانان همدان 


زنگ خانه‌ها را به صدا درآورده و 
می‌گریزد . این کار سبب آزردگی 
خاطر چند خانواده می‌شود و... 
این فیلم را lm‏ مایا 
کارگردانی کرده و فیمبوداری آنرا 
شپاب رضویان انجام داده است. 


فیلم دوربین به همراه سیلایی که 
در خیابان جاریستء حرکت می‌کند 
و به خرابه‌ای می‌رسد که چند کودک 
برای درامان باندن از باران. 
مشفول ساختن سرپناهی از حلبی و 


مقوا هستند . 


پرنده به لانه‌ات برگرد 


نویسنده‌ی فیلمنامه؛ کارگردان 
و فیلمبردار: محمدرضا شهریاریه 
بازیگران : نوریک شهبازیان ؛شهروز 
صباحیه ۸ میلیمتری » رنگی ۰ ۲۲ 
دقیقه . 

پسریچه‌ای که در آرزوی پرواز 
کردن است؛ با یک آثفالگرد آشنا 
می‌شود . آشفالگرد مدعی داشتن 
پرندگانی می‌شود. روزی کودک 
رای دیدن پزندگان او ی‌رود» 
ولی آشفالگرد پرنده‌ای در بساط 
ندارد . کودک افسرده باز می‌گردد» 
ولی با خود عبد می‌کند وقتی بال 
درآورد» خود به سراغ برندگان 


خواهد رفت . 
عبور 

ساختبه»: احمد سرغین 
بازیگران : رسول سرهنگی + مهدی 


فلاحتی » غلامرضا ادراکی هد ستیار : 
۵۶/فیلم /شماره* چهاردهم 


نادره منصور افثاریه عکاس: 
سیاوش لله‌نیا o‏ منشی صحنه : پریسا 
منصور افشاریه محصول انجمن 
سینمای جوانان ایران » تبریز - 
۸ میلیمتری » رنگی ۰ ۲۸ دقیقه . 
داستان در مورد دو کودک 
است که برای پیدا کردن یک گل و 


می‌کارند ۰ فردا ol‏ گل را می‌کند . 
LET‏ برای پیدا کردن یک گل واقعی 
اهروت ۷ ۰.۵ 


اسلعه 


تویسنده‌ی فیلمنامه, کارگردان و 
فیلمبردار: محمد رضا غفاری ۰ 
بازیگران: سید موسی مرتضوی؛ 
سیدمحمد مرتضوی ؛ صادق 
احمد اصنری, جواد مکی ؛ ole)‏ 
خدایی» حسن رضایی» عباس 
خدابی ,داوود شکوری , ناصر عونی » 
احمد عونی و حیدر دارابیان. 
تهیه شده در الجمن lama‏ 
جوانان ایران مرکز زنجان - ۸ 
میلیمتری » ۲۵ دقیقه. 

احمد در یک فروشگاه سلاحی را 
می‌بیند و با یافشاری برادرش را 
وادار به‌خریدن آن می‌کند. چند 
روزبعدسلاح‌گم می‌شود . رویدادهای 
غیر منتظره‌ای فیلم را پیش می‌برد 
که در تهایت تتجر به مرگ پرادر 
wel‏ مشود 


فیلمنامه, ‏ کارگردان و 
علیرضا عابدی ه 
حسن سعیدی» ایرج 

احمد طاهری؛ _ بهروز 

روشنایی , علیرضا نائیتی» رضا 
عامری» احمد بلبل‌آبادی؛ علی 
گودرزی, LS‏ شهبازی» سعید 

رسولی » افشین ستسگ چاپ» 

اسماعیل شهبازی, نرگس و حسین 

سعیدی» ذکرعلی حسین‌زاده» 

آسبپ شیری؛ حجت خلیفه و حمید 

رضا عابدی» تهیه شده در: کانون 
ات اسلامی شرق تهران منطقه 


۴ 


داستان این فیلم ۸ میلیمتری 
پراساسی زندگی روزمره‌ی پسر بچه‌ای 
سر بهوا و پازیگوش مکل گزفته. 
بازیگوشی پسر بچه, آسایش و 
خواب و خوراک را از خانواده و 
له لب وة ام اور کم 
پای می‌گذارد : حادته میآفریند 

روزی یسر بچه به آشیانه لک لکها 
می‌رود و آشیانه را درهم می‌ریزد . 
sla SISI‏ حطه می‌کنند ,مجروحش 
aile‏ 


فعالیت زیادء بازتاب کم 


انجمن سیتتای جوانان volet‏ 


فیلمپایی چند از نرا در صفحه 
من سرفی کرده‌ایم . 

این Sp‏ در حال حاضر سه 
فیلم جدید را به شرح زیر در دست 


ار س نویسنده و 
کارگردان : ناصر غفاری» فیلمبردان 
gen‏ غفاری» بازیگران: داوود 


سلیمی ؛ ‏ عیسی 

ریم بوره با همکاری سیاه پاسداران 
ب اسلامی زنجان » آموزش و 
پرورش منطقه سلطا 9 
اهالی روستای گوزلد, بر 
خلاصه bre hels‏ 
چنین است: درپی یک درگیری 
در شهر» تارنچگی گم می‌شود. 
علی که یک دانشآموز روستابی 
است» آنرا می‌یابد و به روستا 
می‌برد. او چندی بعد نارنجک 
را که برای او حکم اسیاب‌بازی 
را دارد» با خود به کلاس مدرسه 
mgr‏ و سو GT‏ اجا GT‏ 
وة 
"خانه" - کارگردان: اکبر 


غفاری بدستمان رسید که مضعون 
آن انتقاد ازعدم توجه جشنواره‌مای 
فیلمهای آماتور نسبت به فیلمهای 
ارسالی از سوی سینماگران آماتور 
زنجانی‌ست . 


نویسنده فیلمنامه و کارگردان : 
اسدالله اسدی» فیلمبردار: محمد 


جوانی برای درس خواندن به 


شهر می‌آید . چندی بعد ؛ از زندگی 
در شهر که توام با سرخوردگی‌ست 
خسته می‌شود. توشه برمی‌دارد و 
راهی ناکجا آبادی می‌شود » و. . 
ساعت طلا 

واحد سعی و بصری امور 
تربیتی آموزش و برورش شهرستان 
قزوین » با همکاری گروهی از دانش 
آموزان این شپر دست به تهیه 
فیلمی زده است بهنام 
موضوع فیلم تفسیر یک آیه از سوره 
حجرأت است که از کتاب "جایزه* 
نوشته‌ی lo?‏ رهگذر " انتخاب شده 

ات فیلم ee‏ دقیقه است 

و به‌طریقه‌ی سوبر A‏ تهیه می‌شود . 
در سامت طلا» شهرام تسفه‌چی و 
مهدی بپرامی نقشهای اصلی را به 
عهده دارند . 


فصل سرد 


کارگردان و نویسنده فیلمنامه : 
حمید محمد علیخانیه فیلمبردار: 
ه تدوین  :‏ امیر 

: دارائی ه دسثیارکارگردان‎ en 


مجتعع فرهنگو هنر اسلامی — 
۸ میلیمتری » ۱۵ دقیقه . 


از دیگران سامتها تلاش می‌کد 
اما موفق نمی‌شود. در پایان, او 
در obesa‏ انبوه آدمیان + 
بکه وتنهاست . 


گام اول 


گروه سینمایی سوپر A‏ شهرستان 
لنگرود» نخستین فیلم کوتاه خود 
زا به نام "به یاد پدر"» در سال 
جاری عرضه کرد. این فیلم که 


روستابی است که پدرش را در جبپه 
از دست می‌دهد. پس از این 
واقعه دانش‌آموز تصمیم می‌گیرد 
تا به چیه برود» انا بهیاد سخن 
پدرش‌می‌افتد. که : مدرسه هم‌ستگر 
است. ابن سخن سبپ می‌شود که‌او 
به مدرسه بازگردد. بازیگران فیلم + 
سعود مقدم » فرهاد مطلبی ۳ 
amen Hal ole‏ 


در این 
حسین زربخش دستیار 


یلم 
کارگردان و فیلمبردار بوده است. 
vlas‏ چهاردهم / فیلم ۵۷ 


بازجوئی یک جنایت ه ساخته" محمدرضا سجادی 
شخصیتمای باهویت 
در موضوع و فضایی متفاوت 
gee.‏ نای ine‏ امیر EE‏ 
است جچت دستیابی به حقیقتی که وجود دارد و دز 
زیر لایه؛ ضخیمی از تزویر و دروغ و توطته مدفون 
شده است . سجادی بخوبی از عجده" نشان دادن این 
مهم برآمده است. او نقش اول فیلمش را در اختیار 
بازپرس جوانی گذاشته است که حقیقت امر را بی‌جوئی 
کند . بازیرس که اه یک کار مادی و وظیفه' اداری 
این ماموریت را قبول ۳ هرچه پیش می‌رود متوجه 
می‌شود که از آن است که قبلا فکرش 
ash‏ تاو او یگ شرف با alah‏ رت مت 
"هدایت‌نما" و مردم فقیر و بقلوک lab‏ برخورد 
می‌کند و از طرف ذیکر با اقوام "هدایت‌نیا" و روابط 
حاکم بین ايندو طرف را می‌بیند که معجونی است از 
بی‌عدالتی و بیرحمی . آن AB‏ ناشناس شاید تمتیلی 
باشد از حقیقت که بقول خود ش برای دیدنش باید 
بهتر و دقیق‌تر نگاه کرد . او کارگر دست از دست‌داده» 
کارخانه" “han”‏ را می‌بیند و با دو کوش خود 
می‌شنود که "هدایت‌نیا ای نیکوکار, چه ظلمی در 
حقش روا داشته است . می‌بیند که کارگر؛ "هدایت‌نیا 
را در خیال کشته است . صحنه* اعتراف بقتل کارگر, 
یکی از تکان‌دهندهترین صحنه‌های فیلم است . سجادی 
نشان مي‌دهد که زبان و کاربرد تصویر را می‌شناسد و 
با کمک گرفتن از فیلمبرداری خوب زرین‌د ست , تصاویر 
وهم انگیز و مسپوت‌کننده‌ای از زاغه‌ها و زبال‌دانی 
اطراقش اراته می‌کند . او با قرار دادن Gautama‏ 
در egel‏ زباله‌ها ؛ تلویحا نظر خود را نسبت په 
هداپت‌نياها آشکار می‌سازد . و اما اشکالی که بر کار 
سجادی وارد است» اصرار او در گنجاندن:سائل و 
شخصیتهای متعدد و در عین حال حائز اهمیت در 
فیلم اس . و این موضوع باعث شده که نتواند آن‌گونه 
که باید و شاید به تحلیل کامل و دقیق آنها , در کتار 
متله* اصلی فیلم بپردازد . 
"بازجویی بک جنایت" در بعضی از سکانسها 
شبیه فیلمهای پلیسی اروییی می شود . از جله مراسم 
تدفین که املا ایرانی نیست و یا گفتگوی شخصیت‌ها 
با یکدیگر(یخموی در غانه هدایت‌نیا) تمتعی و 
تشریفاتی بنظر می‌رسد. و به عیارت دیگر آدمها با هم 
لفظ قلم صحبت می‌کنند . فیلم سکانس خارجی زیاد 
دارد: سمهذا بجز یک مورد بخوبی توانسته است 
فضای قبل از انقلاب را القا* کند . از اینها که بگذریم 
امتیازاتی که این فیلم دارد . عبارت است از: موضوع 
نسبتا ماوت نسبت به اکتر volta slee‏ 
هویت داشتن و شناسنامه‌دار بودن شخصیتهای فیلم ۰ 


و فضاسازی خوب . 
رضا علی پور متطم - تهران 


۵۸/فیلم /شماره؛ چهاردهم 


ه مردی که بزانو درآمد -ساخته دامیانو دامیانی 
مردی که به زانو درنیامد! 


شخصیت‌های اصلی قیلم را می‌توان به چهار نفر 
محدود کرد : نينو (جولبانو جما ) دکه‌دار کنار volle‏ 
کلکیو دوست و همکارش, آدمکش حرفه‌ای JE)‏ 
پلاچیدو) , دون سردسته تبمکاران. بقیه عوامل و 
حتی موضوع ربوده شدن هسر وکیل همگی تحت‌الشعاع 
این عوامل قرار می‌گیرند . 

این چهار تفر هیکی چیزی دازند که باید از آن 
دفاع کنند , و همگی از موقعیت‌های پست‌تر به وضعیت 
کنونیشان دست یافتهاند : 

١‏ - نیخو که پس از مدتها گذران زندگی در ققر 
اکتون توانسته است به کمک زتش دکهاش را درست 
گند. 

۲ - کلکیو که پس از سالها زندگی کردن در یک 
موش‌دانی » به زعم خودش, به یک پانسیون محتوم تر 
نقل‌مکان کرده است . 

۲ - قاتل حرفه‌ای بعد از ناکامی‌هایی که منجر 
به خودکشی ناموفقش می‌شود, به آدمکنی روی 
می‌آورد . 

۴ - و بالاخره "دون" که باید از همه اینان 
محکمتر و قاطم‌تر از موقعیتش دفام کند, زیرا یک 
بی‌احتیاطی و سستی کوچک باعث نابودیش خواهد 


اما چند نکته اساسی در فیلم مبهم SL‏ ماتده 
از جمله رابطه دون و وکیل که باید با بسط و گسترش 
بیشتری این موضوع مورد بررسی قرار می‌گرفت . نکته 
دوم اینست که دون اطمینان پیشتر , نام نينو 
را در آخر لیست اضافه می‌کند , اما می‌بینیم از کشتن 
وی صرف‌نظر می‌کند ؛ تا ple‏ که خود قربانی وی 
می‌شود . محنه سمبلیک و زیبای زانو زدن نينو در 
کلیسا در مقابل دون ؛ بیشتر به معنی تسلیم و اطاعت 
محض در برابر هر خواسته او تلقی می‌شود تا به یک 
تقاضای عقو و بخشش معمولی . عنوان فلم مي‌توانست 
"مردی که به زانو درنيامد" باشد, البته گر تاکید 
فیلم بر بهزنو درآ مدنش نیاشد 1 
محمود رضوی- باختران 


تضاد دو شخصیت 

دامیانو دامیاتی از جمله معدود فیلنساران 
ایتالیایی است که شیوه" عمده" کارش به زیر Jt‏ 
بردن سیستم مرناهداری و سایاندن چهره" کتیف 
این نظام است. 

دامیانی در این فیلم باز به کنکاش روابطی 
بین آدمهای درون این سیستم سرمایه‌داری می‌پردازد 
که هریک به نوعی درون این سیستم زندگی می‌کنند و 
Ja‏ ازوشهای شط هام بر آن ran‏ 

موضوع فیلم ؛ حول دو فرد با دیدگاههای‌متضاد 

نينو آدمی است که در نتیجه* آگاهی روزافزونش 
نسبت به ارزشهای حاکم بر این نظام ؛ شورش می‌کند , 
ولی بلاتامونه در حیطه* همان هویتی که این نظام و 
Jel‏ وینچنزوها بر او تحمیل کرده‌اند , باقی می‌ماند 
و قدرت نجات یا مقاومت و عصیان را در برابر آن 
ندارد . و در نتیجه در بایان فیلم شاهد قربانی هدن 
او در این سیستم می‌شویم 

دامیانی در چند فیلم اخیرش به لحاظ شخصیت 
پردازی آدمهای فیلمپایش بخوي, مسلط بوده است 
او آدمهای فیلمهایش را همیشه در تضادی عمیق قرار 
می‌دهد. بطور نمونه, تخصیت نينو و پلاتامونه در 
این فیلم در قالبی طرحریزی شده که هر دو فرد 
دارای تضادی عمیق به لحاظ دیدگاه فکری نسبت به 
ارزشهای حاکم هستند و در سکانس یابانی eld‏ نينو 
تلاش زیادی را بکار می‌برد که این تاد را به وحدت 
تبدیل کد bi‏ این را Be‏ راهرهایی می‌داند , که 
با کشته شدن پلاتامونه در همین سکانی, Bip‏ 
نمی‌شود . علی‌اکبر جهانگیری - شبراز 


ol shel‏ بزرگ 
فیلمی وفادار به کلیشه‌های مرسوم 


فیلم براساس سه محور اصلی بنا rans‏ 
— تصمیم به‌ساختن بالون در یک مدت‌مشخص 
- عمل‌کردن به عقیده و تلاش و کوشش پیگیر 
- به‌هدف رسیدن (البته (ole‏ 
دونوجوان تصعیم ساختن بالن را شش روز قبل 
ازتولد پدربزرگ گرفته‌اند و با یاری خانم پت شروع 


بکار کرده‌اند. فیلم اصولا" چند نکته اصلی را 
می‌خواهد تشان دهد اولا" اينک با داشتن ققط سه 
بازیگر نیز می‌توان فیلمی ساخت. "Lal‏ نوجوانان 


وافراد کم‌سن و سال نیز بهکارهای بزرگتر م‌توانند 
دست بزنند. فیلم مانند آثار دیگر نظیر خودش, 
به کلبث‌های مرسوم آن تا حدی وفادار مانده 
گروهی تصمیمی می‌گیرند در راه رسیدن به آن بر 
کاری تن درمی‌دهند . سرانجام پس از مشکلات فراوان 
به‌هدف خود نائل می‌آیند). فیلم تصویرهای زیبایی 
دار و فیلمبرداری ورنگ آن خوب است. فیلم‌خالی 
ازهیجان و اتفاق هم نیست می‌توان به محنه پرشدن 
بادبالن و خراب‌کردن خانه" کوچک و همچنین صحنه" 
آتش‌سوزی وآویزان شدن خانم پت از بالن اشاره‌کود . 
محنه‌های تعقیب بالن با اتومبیل توسط خانم پت 
تاحدی بیهوده و بی‌سعنی جلوه می‌کند و اصولا" 
مطوم نیست سوارشدن به بالن چرا آنقدر مورد 
علاقه؛ خانم پت است ,سگ آن دونوجوان نیز در 
عنده دارد و فیلم را دلنشین می‌کند. 

“time‏ پایانی فیلم یعنی فرود آمدن بالن درآن 
جشن فضای آزاد خیلی خوب از کار درآمده 
ضمنا" نکنه* دیگری را نیز که بايد بهن توجه داشت 
ابهام در مکان‌های جغرافیائی‌است که مسر حرکت 
بالن تا اندازهای گم vasten‏ 

بهرحال فیلم می‌تواند یگ اثر سرگرم‌گننده تلقی 
شود شهرام خرازی‌ها , بندرانزلی 


ه دادشاه -ساخته حبیب گاوش 
چہره‌ای همچنان در غبار 


کارگردان سعی دارد با توجه به تحولات‌اجتماعی 
چند ساله اخیر. از یک ینمی , یک انقلابی تعام‌عیار 
را به تصویر بکند, و در پایان می‌بینیم شخصیت 
دادشاه همچنان در غبار می‌ماند. 
اولین معارفه ما با دادشاه. دیدن تصاویر 
گوناگونی از دادشاه است در آینه‌های مختلف , این 
دقیقا مشکلی است که کارکردان با آن د ست به گریبان 
بوده است . برداشت‌های گوناگون مطبوعات آن‌زمان از 
شخمیت دادثاه - که کا مورد بررسی کارگردان 
نوشتن سناریو بوده‌اند -او را از دستبابی به شمابی 
کلی از شخصیت واقعی داد ثاه بازداشته است . اینست 
که تحقیق و بررسی گي‌کننده را کار گذاشته و به 
نوعی کپیه‌برداری از فیلمهای موثق در این نوع متوسل 
شده است . می‌بینیم که دادشاه ابتدا شخصیتی مشابه 
ثیرمحمد (تتگمیر) را دارد - بعد به EP‏ 
"اسپارتاکوس" تبدیل مي‌شود - رفتارش با افراد 
خودش و دولتي‌ها مثل "عمر مختار" است و عاقبت 
به روش "زاپانا plas‏ می‌افتد و شبیه "ال سید" بشکلی 
سی کشته می شود و به تاریخ می پیوند د ! در ابتدای 
فیلم که "خدابخش" مورد هجوم گروه "درانی " قرار 
می‌گیرد و بعد او را Se‏ افراد دادثاه می‌بینیم . این 
توهم پیش می‌آید که فیلم قصد بازسازی زمانه‌ای را 
دارد که مردم ظلم‌دیده - از جمله دوست محمد - 
تنها راه اظهار موجودیت و ایستادن در مقابل ظلم 
را در یاغیگری یافتهاند. ولي کارگردان خیلی زود 
این موضوع را رها می‌کند و تا آخر علیرغم استفاده از 
نوشته‌های توضیحی آبتدای فیلم و گفتار آخر فیلم ۰ 
نمی‌تواند از دادثاه شخصیت ملموسی بسازد . 
باحتران - علی تیموری 


تعقیب - ساخته آرتور پن 


اسطوره‌هایی اجتماعی» که ناکزیر 
به رویارویی با خشونت هستند 


آرتور پن فیلمساز لیبرال آمریکا » در tems‏ شصت 
بهدنبال شناخت "اسطوره‌های " خویش بود » "اسطوره ‏ 
هاثی" ک cop stiel‏ وجدان بیدار taal‏ بهخواب 
رفته" خود می‌باشند و جزئی از تاریخ آمریکا را تشکیل 
می‌دهند پندرجامعه میک سنقد است ۳۰۰ زادگوتی 2 
يدون خشونت امکان‌پذیر نیست. اين خشونت چه 
منطقی و چه غير منطقی, اسطره‌های پن ناگزیر به 
رویاروئی با آن هستند. با چنین نگرشی , وقتی به 
تما شای فیلم "تعقیب " می‌نشینیم , آنرا یکی از ضعیفب 
ترین آثار پن AE ple‏ سطحی پن به "اسطوره" 
های خویش, شتابزدگی در سرهم کردن فیلم » بازگونی 
ملولها و بازگو نکردن علتها, تحریف واقعیتهای 


را صحنهه زد و خورد در دفتر کلانتر 
دانست . ین به‌وسیله؛ تصاویر خشونتآمیز (که اثر 
فیزیکیو روانی‌دارند ) فضای دلهرهآور و تکان‌دهنده‌ای 
را بهوجود می‌آورد . کلانتر (مجری قانون و دمکراسی 
آمریکا | در اطاق بسته توسط مزدوران سرمایه‌داری در 
حال له شدن است و مردم در بیرون از اطاق کلانتر 
ناظرانی هستند که در انتظار نتیجه به‌سر می‌برند. از 
تصاویر پن چنین نتیجه می‌گيريم که "جامعه" ناظر", 
همان فشر بهخواب رفته‌ای است که بموسیله* شخصیتی 
آزادمنش چون کلانتر» باید بیدار شوند تا دمکراسی و 
قانون پابرجا بماند. اما چنین نتیجه‌ای ذهنی با 
تصاویر آخر فیلم در تضاد قرار می‌گیرد . وقتی کلانتر 
شهر را ترک می‌کند ؛ درمی‌یابیم که او نیز قادر به تقییر 
و تحولی در جامعه" خویش نمی‌باشد . این سرخوردگی 
پن: بی‌شک از دیدگاه لیبرالیستی او رچشه کرد ۰ 
تا آنجا که بدون درک از علت روابط حاکم بر سیستم 
آمریکا ,در ole‏ معلولهای خویش گم می‌شود . 


شاهرخ غزنوی , تهران 


» سپید روز بی‌پایان - ساخته يان تروئل 


برخورد انسانہا 
با Sand‏ 


برخورد انسان با طبیعت بی‌رحم همیشه مضموتهای 
بسیار خوبی برای آثار فراوان سینماثی بوده است. 
lige‏ به خاطر وسعت دامنه و امکاناتش؛ برخلاف 
ادبیات» لحظات و نابامانی این انسائها را در 
برخوردشان با طبیعت » بهتر و موثرتر نشان داده است . 
سپیدروز بی‌پایان با انگیزه تحقیق سه نفر در قطب شمال 
و بهنتیجه‌نرسیدن این تحقیق ساخته‌شدهاست؛ وطبیعت 
سر دو یخبندان با سه محقق برخوردی سخت و دشوار 
دارد و حوادث فیلم تماشاچی را وادار می‌کند تا 
سرنوشت آنها را دنبال کند . سوپرست گروه با آرمانها 
و آرزوهایی که دارد , سرسختانه پیش می‌رود . دو تفر 
از آنها مرددند و آخر سر در لحظات بسیار دشوار این 
تردید را با سرپرست در olie‏ می‌گذارند . سوپرست 
گروه تا وقتی که دو نفر همراهش زنده هستند , خوب 
می‌رود . و ظاهرا ارادهاش خلل‌ناپذیراست. اودر 
ایی که نفر دوم هم می‌میرد, شکست و ناکامی خود را 
یافته است . و در برابر غول بوران و یخبندان عظیم 
قطب زانو خم می‌کند . حالا فیلساز می‌خواهد چه 
بگوید؟ اکر از گفتار فیلم که از حس ملت‌گرایی و 
وطن‌دوستی فیلساز حکایت می‌کند بگذریم » بايد 
گفته شود که مقدمات و زمینه‌چینی‌های اول فیلم طولانی 
و حتی خسته‌کننده است . و در حدود ۴۵ دقیقه, فقط 
مقدمات سفر مهیا می شود . در حالی که فیلمساز خیلی 
زودتر می‌توانست سه محقق را راهی تحقیق خود US‏ 
دیگر اینکه این سه نفر هیچ تحقیقی نمی‌کنند و تمام 
فیلم را در حرکت هستند . ماجرا مربوط به زمانی است 
که دانش بشری در حال تکامل است و از دستگاه‌های 
هدرن و پیچیده امروزی برای غلبه به طبیعت 
قطب خبری نبوده است . بنابراین مصاثب وحشتناکتری 
در انتظار آنها بوده است. که فیلم تخفیف داده 
است ؛ و سومین نفر را در برابرعظمت قطب تنها گذاشته 
است . فیلم چیزی برای گفتن ندارد » زیرا محقق‌های 
مسافر» بدون هیچ‌گونه محاوره علمی » فقط از دید 


شخصی خود و بر اساس احماسات شخصی خود حرکت 
می‌کنند » نه آرمانها و آرزوهایی که در بشر جستجوگر 
متبلور است . 

چ حسین گیتی - خوزستان 


شهرام امامی » سید محسن مظلوم 
» نیشابور: حمیدرضا هوشمند ه اراک : محمد حسین 
محبی » اهواز: غلامعباس فاضلي ه اصفهان: 
بابک فقی‌ایمانی ؛ حمیدرضا شا‌آبادی؛ ‏ مجید 
عاصمی . 

منتظر نقدهای بهتری از طرف شا هستیم 


نجفی سولاری. 
بر یک روی کاغذ, خوانا و با فاصله 


» آقای علی نجومیان , مشهد - بهشاد حیدرپور 
در مورد فیلم‌هایی نقد بنویسید که Bels‏ 
عمومی دافته‌اند 


» آقای ناصر مختاری , کرمان 
بر یک روی کاغذ ؛ و مختصرتر بتویسید , 


۰ آقای شهرام خرازی‌ها ؛ بندرانزلی 

در نقدهایتان تکات قابل توجهی 
می‌شود۰ ولی نهن کید که گستته و با جملا 
بی‌ارتباط با هم کار تگنید . 


» آقای قاسم جفری , تهران 
نقد شما بر تیلم * 


آن‌که ols‏ یلم و اد 


eb سعید شاهمحمدی»‎ ET 
بتر است در زمینه نگارش (منظور فقط نقد‎ 
نیست) بیشتر کار کید ورا نقد شما در‎ 
درجه اول اشکال نگارشی دارد و انیا دوباره‌نویسی‎ 
داستان فیلم است» با شاخ و برگ بیشتر.‎ 


ه آقای محمد play‏ » تهران 
نقد شم درباره فیلم "پروبیکر" حاوی نکات 
تازهای درباره* این 


ه آقای کامبیز خاکسار؛ تهران 
مامولیان" کارگردان بزرگ slan‏ 


ه آقای محمود کاثف » رشت 
می‌توان كوتاەتر و اساسی‌تر هم توشست: 
نقدتان بر فیلم "دادشاه" طولانی و پراکنده بود ؛ 


ه آقای حبیب توحیدی, باختران 

نقد شما بر فیلم "در جستجوی بہار" تعریف 
داستان فیلم بزبانی دیگر بود ۰ به حرف فیلم و 
یل ss‏ ا 
» مجید زمنیاصل ‏ اهواز 

فیلم‌های با ارزش‌تری را برای نقد انتخاب 
کنید, یا دست‌کم فیلمپایی را انتخاب کنید که 
مواردی برای نوشن درباره‌تان وجود els‏ 
باشد . 


آقای علیرضا غلامی » آیادان 


شماره» چهاردهم / فیلم ۵97 


-نامه‌هایتان را خوانابتویسید و نام و نثانی 
خود راء درآن قید کنید . 

۲ - تعداد نام‌ها بسیار زیاد است و به ثویت 
پاسخ داده خواهد شد . 

۲ -نامه‌های حاوی انتقاد » پیشنهاد و درخواست 
مورد توجه قرار می‌کیرد اما برای این که امکان پاسخ‌گویی 
به پرسش‌های بیشتری وجود داشته باشد» نام 
نویسندگان این‌گرنه maals‏ فقط در ستون "نامههایتان 
"ages‏ خواهد vat‏ 

۴ - تنها آموزشگاه بازیگری در ایران» رشته 
تکاتر دانشکده هنرهای زیبای دانشگاه تهران است که 
تاریخ برگزاری امتحان ورودی آن در روزتامه‌ها آگهی 
خواهد شد . برای کسب اطلاعات «ds‏ می‌توانيد 
با این آدرس مکاتبه کنید : تهران . دانشگاه تهران + 
دانشکده هنرهای زیبا» بخش تثاتر. اما اطمینان 
می‌دهيم که فارغالتحصیل شدن از این دانشکده" 
تضینی برای هنرپیشه شدن, نیست. از دست ما 
کاری برای علاقمندان هنوپیشگی ساخته نیست . 

۵ - برای علاقعندان به آموزش فیلمسازی. 
همچنان در تدارک گزارش جامعی از مراکز آموزش 
سینمایی هستیم . 

۶ - عکس و پوستر و نشانی فیلمسازان و بازیگران 
را نداریم که برای کسی بفرستیم 

۷ - تعداد محدودی از شماره‌های ۷ تا ۱۳ مجله 
موجود است. خواستاران به ازای هریک از opl‏ 
صد Jl)‏ (شماره یازده» ۲۰۰ ریال - شماره دوازده 
وسیزده» صد و پنجاه رال ) وجه نقد ارسالفرمایند و 
یا په حساب بانکی مجله(شاره حساب 1۲۰۹۲۳۰۵۹۲ 
بانکتجارت, خیابان سیبهدفرنی, شعبه پل کریدخان : 
به نام ماهتامه فیلم ) واریز کنند و فتوکبی فیش بانگی 
را برای ما بفرستند + 

۸ - از خوانندگان عزیز تقاضا ps‏ در هر 
vaals‏ تعداد محدودی سئوال را مطرح کنید تا امکان 
پاسخگویی سریعتر, میسر باشد . 

٩‏ -برای ارائه هرگونه پیشنهاد در مورد برنامه‌های 
تلویزیونی و درخواست پخش فیلمها با واحد سنجش| 
افکار سیمای جشهوری اسلامی (خیابان ولی عصر-خیابان 
جام جم تلفن ۴ ۲۹۰۰۰۰) تماس بگیرید . 
از توجهی) که به این یادآوریها می‌فرمائید» 


آقای سیدمهدی مهارج » اصفهان 

spe در جداول پشت فلاش‌های عکاسی؛ با‎ - ١ 
فیلم که با‎ Seele عدد روبرو هستیم. اول - عدد‎ 
۲۷ ویا ۰۲۱ ۲۴ و‎ ASA ۴۰۰ ۰۲۰۰ ۰۱۰۰ Je رقم‌هایی‎ 
دیافراگم که بارتم‌های‎ aas - دین مشخص است - دوم‎ 
و۰۰۰ مشخص است و سوم س‎ ۰۵/۶ ۰۲ ۸ ۴ 
. عدد سات که فامله دوربین تا سوژه را مشخص‌می‌کند‎ 

برای استفاده از این جدول باید ایتدا حساسیت. 
ld‏ پو جیا قفن هیده چیہ رقم سافت با اد 
مطابقت شود» عددی که روی سری اعداد دیافراگم 
براماس این Geke‏ بدست می‌آیده دیافراکبی است 
که باید براساس آن عکاسی کرد . 

البته سرعت عکاسی با فلاش برای اکثر دورین‌ها 
لونانبه است. برای توضیح دقیق‌تر بای بعراهنمای 

اش dje‏ مراجعه کرد . 
- خط روی نیلم , احتعال دارد که در اشر وجود 
گردوخاک و با bels‏ روی دهانه عبوز فیلم در 
دوربین بوجود آمده aal‏ 

- هرنوع فیلم باید در جای خنک و دور از نور و 
گردوخاک نگهداری شود 


۶۰/فیلم /شمارد* چهاردهم 


» آقای عبدالله حیدریان ؛ سنقر 
- کتابی که بتواند به شا کنک کند» در اختیار 
Jas‏ 
"ed‏ 
- يکي از کلمه‌هایی را که در طرحتان استفاده 
کرده‌اید , نتوانستیم بخوانیم . 
ه آقای نصرت الله حدادی, آمل 
-سینماتوگرافی» به نای 
آقای محمد کامرانی ؛ تبریز 
- مناسقانه اطلاعاتی درباره* فیلم "شیر دژخیم " و 
بازیگرانش نداریم که در اختیار شما بگذاریم . 
- نمایش آن دسته از فیلمهای پیش از انقلاب که 
احتال تمویب LT‏ وجود دارد. بوکول به خواست 
صاحبان آنها برای اراگه به وزارت ارشاد و صدور velig‏ 
نایش از سوی این وزارتخانه اس . صاحمان بعضی از این 
سکن است تصور کنند که فیلمشان پروانه* تمایش 
نمی‌گیرد و املا آن را به زارت ارشاد نبرند. شاید بعضی 
از آنها فیلم را برای بازبینی برده‌اند و رد عده اس .و 
عده‌ای از ماحبان آن Leeds‏ در ابران نبستند و یا اگر 
تند ؛ نمی‌توانند و یا نمی‌خواهند فعالیت van‏ 
» آقایان محمد و علی اکبر برچسته و خانم عذرا شریعتی - 
مشهد 


حرکت است . 


در مورد بازیگرانی‌که اجازه* فعالمت دارند و با 
ندارند, شبا را به گفتگویی که با آقای بپشتی مدير 
عامل بنیاد فارابی ( در شمار‌های ۱۲ و ۱۳)داشته‌ايم؛ 
okers‏ می‌دهیم . اما بدون آن که فهوستی وجود داشته 
asl,‏ از نام‌بازیگرانی که فعالیت Sg‏ می‌توان 
دریافتکه کدام یک اجازه" فعالیت ندارند . 

- در هنان گنتگوی حجت الاسلام گل محمدی, 
درباره* فیلم پنجمین سوار سرنوشت توضیح داده شده 


۳ - فیلمکرداب" اجازه ماش ندارد و فیلمهای شش 
ساعت مهلت؛ داس, اسارت» طلایه دار و ETS‏ 
اسلا ساخته نشدها 
+ آقای احمد فلاح vase‏ بابل 

- گویا قبلا هم نوشته‌ايم که یلم برزخیا پرونه 
مايش ندارد . 

- تعدای از فیلسبازان کنونی » قبل از انقلاب هم 
فعالیت داشته‌اند. ابا پیشتر فیلمپای ایرانی که در 
سینماها به نمایش درمی‌آید , تولید بعد از انقلاب است , 

- از هر فیلم» بسته به این که قرار باشد در چند 
lien‏ نایش داده شود , چندین نسخه AS‏ می‌شود 
٥‏ آقای سید وضا حسینی, ر 

اگر خبر و مطلبی دارید ؛ بفرستید تا نمونه* کارتان 
را بینم ۰ 
» آفای سید احمد مومنی » تهران 

- اولین tot‏ مجله ؛ به صورت ven‏ در شیر 
تا از دلایلی چا سا تی تیاب یا 
- یکی از دلایا اپ شماره‌های ناياب را 
برایمان ناسکن می‌کند, ستله دخل و خرج است . به 
عبارت اده‌تر :ان کار برایمان یان به هر vante‏ 
« آقای محمد علی روشن ضمیر؛ رشت 

= باسخ سئوالهایتان را در مطلب "7 شفته بازار ورود 
وه فیلم خارجی در ایران" (شماره" دهم مجله) پیدا 


١‏ آقای عبدالله ائنی عشری, شیراز 

- فلاش بک در لغت» به نای بازگشت به گذشته 
است و در فیلم , به مفحه‌هایی گفته می‌شود که فیلساز از 
زان رویدادها به عقب بری‌گردد و گذشته را تصویر 
og‏ رد مظن مت ها ربا ی اد وی 
شخمیتهای فیلم که هیچ وقت اتفاق نیفتاده و در ذهن 
شخصبت JE‏ می‌گیرد و توسط فیلساز بازسازی vastge‏ 
فلاش می‌خواندد . برخسی, صحنه‌های مربوط به آینده 
س تسبت به زمان رو‌دادها - را "فلاش فسوروارد * 
ale‏ 
+ آقای محمد بفیدی؛ خرم آیاد 

gls -‏ حوزه* هنری سازمان تبلیفات vd‏ 
تهران . خیابان حافظ, نیش سیه است. برای آفأی 
مخملیاف هم می‌توانید به همین نشانی نامه بنویسید . 

انی بخش فرهنگی بنیاد. ستضعفان : volge‏ 

بلوارکشاورز, جنب بیمارستان ساسان 


STe‏ سید هاشم حسینی ؛ تهران 
- در کنکور سال ۶۴ - pT‏ رشته* سینمای gem‏ 
دانشگاهی هنر و دانشکده مدا و سیمای جمهوری اسلامی 
دانشجو می‌پذبرد که با توجه په آگپی‌های آنها در 
روزنمه‌ها می‌توانید در آنها شرکت کنید . کناب بخصوصی 
را olen‏ برای موفقیت در امتحان ورودی توصیه کرد 
زیرا باید مطالعات قبلی در زمینه* سینما داشته باشید . 
len‏ کل ؛ vale‏ همه Sl‏ سینمایی موجود 
بی استفاده نیست . 
ای بنام هنرهای Lj‏ 


۰ آقای نوید دل آسایی» مشهد - غانم آرام کریمی 
جهرمی » خرم‌آیاد 

- فکر می‌کنیم گزارشی که درباره* فیلمهای خارجی 
بر ee‏ 
ه آقای مسعود علی موسي‌زاده» بهشهر 

نمایش یک با چند تصویر کوچک بر روی تصویر 
املی صفحه* تلویزیون» به شکل‌های مختلف » به وسیله* 
دستگاهی به نام میز "ملانژور" انجام می‌گیرد . 
ه آقای اردشیر رجبی » تهران 

-بازیگر مورد نظر شا تمرده است 

- افزایش تولید فیلم » ole‏ ارتباطی با مجله با 
ندارد که بر اساس آن» بتوائيم بیش از یک شماره در ماه 

- لیتوگرای .کار گرفتن فیلم از روی مفحه‌های 
مجله و انتقال آتها بر روی مفحات حساسی به نام VES‏ 
را انجام می‌دهد که بعدا" در چاپخانه؛ این زینک‌ها به 
ماشین چاپ بسته ؛ و مجله چاپ می‌شود . 

جایی را نمی‌شناسیم که عکس فیلمها را بفروشند . 
STe‏ علی منصوری راد , تهران 

با واحد'دوبلاژ تلویزیون تماس بگیرید . 
آقای پرویز فتحی , تهران 

فبلمهای سوپر هشت موجود در ایران؛ بیشتر از 
بارک WST‏ است . برای ظبور این فیلمها , اید آنها را به 
لابراتوار LET‏ واقع در خیابان میرداماد - یا عکاسی‌هابی 
که خدمات ظهور فیلم را انجام می‌دهند -تحویل دهید" 
فیلمهای با بارکهای دیگر را al‏ په نشانی لابراتوار 
کیمانی در کشور سازنده - که در بروشور داغل جعبه آنهاً 
چاپ شده ‏ بفرستید . 
+ آقای رجبعلی عزیززاده , شهرری 

- قیلمهانی که در فة" یدای ۸۶" عرفی 
می‌شود . برای تمایش عبومی در ایران وجود ندارد و بعید 
است که وارد شود . 

- برخی از بازیگزان» در جوار این 146 شال 
دیگری هم دارند. 
١‏ آقای عبدلی؛ wide‏ 

برای کب اطلاعات بیشتر در زمینه* ساخت 
عروسکپای مفصل‌دار؛ با گروه کودک سیبای جمپوری 
اسلامی ؛ کانون پرورش فکری کودکان و نوجوانان « و em‏ 
دانتگاهی هنر مکاتبه کنید . 
ه آفای رسول خدابخشی ؛ زرین شهر 

از تامعتان پیداست که تا بحال در زمینه‌های 
داستان نویسی ؛ نمایشنامه نویسی , فیلمسازی ؛ بازیگری و 
نمایشنامه رادیوبی» کارهای نیمه تمامی کرده‌اید. اب 
درتيافتیم که در کدام مورد راهتمایی می‌خواهید . 
ه آقای خسرو چوپانزاده , رشت 

م‌بیتید که باز هم نقد فیلمهای ایرانی را چاپ 


ess 
vg آقای اساعیل‎ » 
و‎ ble نقد فیلمهایی را بفرستید که در‎ - 
. تلویزیون به نمایش درمیآید‎ 
قبلا هم نوشته‌ايم که جدول و سابقه چاپ‎ - 
ess 
van همه" بازیگراتی که نام برده‌اید , زنده‎ - 
ele کارگردان شدن. مدرک تحصیلی‎ - 
تمی‌خواهد.‎ 
آقای بهروز امانی ؛ شهر کرد‎ ٥ 
. شش ماهه هم می‌توانید مشترک شوید‎ 


ء آقای حسین اقبالی ؛ سبزوار 

- اپیزود» به عنای یک بخش از فیلمهای چند 
قستتی» و سکانی: به هنای بخشی او فیام است که تماهای 
آن دارای وحدت زان و مکان باشند: 
چارلی چاپلین در زستان JL‏ ۱۳۵۶ درگذشت . 
نورمن ویزدوم و کوروساوا هنوز زنده‌اند . 
ه خانم مهشید تهرانی ؛ تهران 

ge —‏ دانشگاهی هنزو مدوسه* مدا lg‏ 
دانشجوی دختر م‌پذبرند. 

— سعی مي‌کنيم نتایج چند ساله» اغیر اسار وا 
بیدا و چاپ کنیم ۰ 
ه آقای صفر رامین خردمند. تهران 

ibid صق پا عابت نام‎ vil 
دهم » بر اثر اشتباه چاپی به صورت کریم‎ tee ۷ 
رفایی درآمده است. اما در صفحه ۲۴ هان شا‎ 
مہدی تجیب زاده اشتباه چایی نیمت ؛ بلکه اشتباء لبی‎ 
. احمد تجیب زاده است‎ gem است !و نام‎ 

- عطاهالله زاهد در سریال سریداران» 

خسرالدین علی را داشت و امن‌تارخدر 
جوری ظاهر شده ود رح 

بازیگر مورد نظر شتا همان است که تعدادی از 
فیلسهایش را تام مرده‌اید ۰ 
« آقای محمد امیری؛ امفهان 

- سینما اسکوپ توعی djb‏ فیلمبرداری و نمایش 
فیلم است . با یک عدسی استوانه‌ای ؛ تصوبرهامی بر روی 
فیلم قبط می‌شود که اشیا* را به هم فشرده می‌کند و اگر 
فیلمی که به این مورت قبط می‌شود با یک عدسی dee‏ 
تمایش داده شود , آدمپا. بسیار لاغر و بلند قد دیده 
می‌شوند اما با نصب عدسی مخصوصی بر روی دستگاه 
نعایش فیلم ؛ آشیا اتدزه*واقعی خود را به دست می‌آورند 
و اندازه تمویره ler‏ پپن‌تر از انواع مول می‌شود, در 
اندازههای معبولی ؛ تسیت طول به عرض تصویر؛ ۴:۳ اب 
در طریقه سینا سکوب ؛ بیش از ۲:۱ است. از این vagen‏ 
بیشتر برای القای ie‏ ۳ و اغلب در فیلمهای 
برجسیت و برد کور و پرمنظره استفاده مشود 

یدای هم وعی دیکر از سای تلف 
پرده* عریض است ء 

ایستمن کالر؛ یک سیستم فیلم رنگی؛ tr‏ 
کارخانه* کداک است. 
آقای علی اکبر سراندیبی » فردوس 

ست ریک فیلم » چدد عامل ائسانی و باهي 
دخالت دارند : نویسنده vliet‏ تهیه کننده ‏ کارکردان 
فیلمبردارا, دستیاران۰ بازیگران. ‏ کارگران محنه؛ 
گریمور. متصدی لباس, (بسته به موضوع فیلم ؛ متخصصان 
فنی مخظف : مثا متخصص تخریب و انفجار یا مربی اسکی 
و سوارکاری) , بونتور, مداپردار. دویلور, آهنگاز» 
قلع کننده نگاتیو. نتمدی لابراتوار. و... موا 
ماشینی عبارتند از: دوربین فیلمبرداری» نورسنج» 

اژ (برای تصحیح رز ای رن 

ستگاه تروکاز» میکروفون و قبط هوت ۰ و باز بسته به نوع 
و موضوع فیلم » منکن است دستگا‌های فنی دیگری هم 
مورد نماز باشد . 
سازنده“ فیلم , همان کارگردان است و تقدیم 
کندده فیلم» جبیه کند؛ آن است. کیل ارہ * ب 
کارگردان به کار می‌رود و شرکت افتخاری ؛ معمولا برای 
بازیگراتی که در نقش‌های کوتاهی بدون گرفتن. دستمزد 
ظاهر می‌شوند ؛ بکار می‌رود . 
» آقای سید یونس هاشمی » مشهد 

— مکاتبه کردن با مجله‌های خارجی ۰ محدودیت و 
شرایطی ندارد. می‌توانید پریشان نامه بتویسید . 

- برای چندمین بار توضیح مي‌دهيم که آنجه را 
شما "تابلوی رنگی " می‌نامید » آگبی است . اندازه و جای 
چاب شدن و تعداد صفحات LT‏ بستگی به آگهی دهنده 
„al‏ جت آنیا هم سته به ایی ات که بت 
آگپی‌های مجله. چقدر بتواند آکبی بگیرد. همچنان که 
در صفحات وسط مجله شاره* نم ؛ املا آگهی نداشتیم . 
جنس کاغذ هم ؛ بسنگی به این دارد که چه نوع کاغذی در 
olsa‏ موجود یامد 
آقای le‏ ارمفان , اصفهان 

یرای کسب اطلاع :با خود آن مجتمع آمو 
ی 


واا 
شیخ حسن 


els 


خانم os‏ بنی احمد 
- در هندوستان, دهها مجله» pa gelen‏ 

می‌شود که دست کمی از فیلمهای ساخت این کشور ندارد . 

ا ا ا ی چا 

و چندتایی هم به زبان انگلیسی . نام و تشان دو مجله* 

انگلیسی زبان هندوتان که در دسترس داریم به شرع 
زیر است : 

Film World 

8 Horniman Circle, 

Botavala Building, 

2nd Floor, Bombay 400 023, 

INDIA 

Miscellany 8 

Film and T.V Institute of India, 

Law College Road, 

Pune 411004, Maharashtra, 

INDIA 


تحوه* اشتراک مجله‌های خارجی را هم در یاسخ به 
یکی دیگر از خوانندگاننوشته‌ايم . 
- بدون نوشتن پرسش خوانندگان » پیش از El‏ 
دادن به آنجاء در این مفحه جا کم بی‌آوریم. سمي 
می‌کنيم ماسخ‌ها را طوری بنویسیم که پوسش‌ها هم مشخ 
باشده گر در برخی نورد 
ء آقای احمد پاداش, اهواز 
— علت نرسیدن شماره‌های اول مجله به‌شهر elek‏ 
نمایندگی در آنجا بوده است: 
در هر کشور بنابر خموصیات فرهنگی و سلیقه عمومی 
مردم آن کشور؛ اسامی فیلم‌ها تفییراتی می‌بابد . نام 
املی فیلم لله بچه‌ها" "انجام دادن EEE‏ 
وفیلم "گروگان * "اسب کهررابنگر" است. 
» آقایان محمد ابراهیم عبدالله‌پور» کامبیز حمیدی, 
وارطان آوانسیان » تهران 
- فیلم "GLE‏ محضول مشترک انگلستان و 
استرالیا است و ربطی en‏ آمریکا ندارد و آرم آن‌هم 
غوفی نشده بودا 
+ آقای محمن صانعی ؛ تهران 
- حمات یک نشریه ستقل بمقدار زیاد وابستگی 
میم به آگبی ae pal Ia) oale‏ باطتی خودمان* 
مجبور به ادامه همین روش هستیم و مطلب "داداه" 
در شمرههای پنجم و شم نیزمطلاحمطبوعاتی "وبرتاز 


یی 
ا رویز سید" عیام "هدر مرکا 

- تالنجا که با خبر دایم "پرویز poles‏ 
خارج از ایران فیلبی نساخته اما "داربوش مپرجوبی " 
چندفیلم ساخته که هنوز نام آنها را نمی‌دائیم . 
+ آفای سیدمحین مظلوم » شیراز 

- در مورد استعدادهایتان بشما تبریک مي‌گوفيم + 
ومطالعه بیشتر و کوشش درادامه تحصیل را شتا er‏ 
مشیم ایت انی و نای Mah‏ 
می‌تواند راهگشای شما در امور هنری ماشد . 

- اکتر کارکردانان و بازیگران Jie‏ دیگری ندارند» 
ke Ta‏ 

- از بازیگر بشت فرمان اتومبیل درحال vsp‏ 
یا در استودیو قلمبرداری بی‌شود. . یا در صحنهواقعی . 
درصحنه وی . دوربین در جلوی آتوسیل ستقربی‌شود 
وتیلمردار بشت آن قرار ی‌گیرد لو با بدون فیمبردار 
وبطور اتوماتیک عمل بی‌شود) و از بازکر و اتوسیل در 
حال حرکت نیلسرداری ي‌کند . در استودیو؛ اتومیل 
مقابل یک پرده شفاف قرار گرفته و از پشت پرده تصاویری 
از ا ریق کی ا ا با ا 
اتوبیل و بازی بانور و حرکت بازیگر» توهم حرکت 
بل E a‏ 
» آقای انوش طهناسبی , مسجدسلیمان 

- در مورد شما جز توصیه بهادامه تحصیل ومطالعه‌چیز 
دیگری نمی توانیم بگوشیم > 

ا as plise‏ تقاط تفای جرد در 
شما در فیلم‌های ایرانی ازبین برود . 


نامه‌هایتان رسید 


#تهران : محمدرضا ملکوتی ؛ سوسن elle‏ ؛ حمیدرفا 
gole‏ عباس محمودی» مسن UT‏ کریبی» غلانی» 
مخندانماری؛ احمد هاشمی. احندی؛ حسین 
شکوری» مجید صیامی ؛ جمفر عقارزاد گان » حبیب‌نجاری 
فام ؛ فرزانه خاکبیز؛ بیژن یهرامی ؛علی اسماعیلی 
فیروز vet‏ مهدی محبدخاتی. امیدالف» las‏ 
مالحی طالقانی. احمد گنجی» شاهرخ بپنام + على 
زمانی» جواد پنچتن طوسی.. قاسم جعفری»" Pe‏ 
volliep‏ شیده توبیار؛ aant‏ مالحی؛ Seit‏ 
تابان اصفریاوری » مشهد : سید باقرمجتهدسیستانی, 
ابوالفضلمطار ؛ علیرضاعراقیان + محمدعلیبوبریبظلوم 
اسبزانه. ماقم ایراهیجی» ایزاهیم ome verbe‏ 
بی ج جواتشبری « بحمد. واعظی , کامیار تیوریور» 
محمدمادق امبری حاجی ؛ سبروس :جاوید ۲ فلا محسین 
قافو محمدی, .علی امار ظبان» ناء 
قلاسلی خریعتی ؛ راضیه پرجسته. Lijten‏ هاشمی, 
برام صلواتی ؛ ‏ جعفر عظیم زاده » تبریسز: علیرضا 
ی ر کا ا ا 
"pent‏ مد ؛ ت السف» ابراهيم خامنها 
۵ اهواز: چشید دلجوه محمدعلی حسیتی: Sos‏ 
old gele‏ امتراقای ALM erin‏ 
پایکیرهان‌پسور» علی‌رضا نجفسی سولاری » رشت 
عیدالرضا فلیحسی: السف»,عباسی» بحمدرفا 
مپریار؛ جعفری؛ مهدی عطابی‌فر» محرسلی بختی ۰ 
هادی» فریبا رضابی؛ هادی ضیفم , محمود voel‏ 
» شیراز: علیرضا هوشمنده علیرضا ضینبی» oen‏ 
فاضلی ‏ حجتبا یرم پور.فلامرضابانشی ‏ غلامحسین‌عرفی . 
soldate‏ فبردل vogel‏ امت فلي Jalal‏ 
کیانی » سیداحمد قریتی» علبرضاً رفوانی» اساعیل 
مالگی »محمد شریقیان eo‏ سبزوار: اسدالله‌گریمی دوست + 
ایمان جعفری. » چالوس: ابرج کیادلیری ۰ فردوس: 
غلی‌اکیر سراندیبی » بندراتزلی: علبرضا ill‏ 
شهرام خرازی‌ها. علیرضا غاروریانی * بندرعبا 
رامین vie‏ احمد ممفا» تمرت‌الله کتی, متمدرضا 
سار » پروچرد :محمد جواد اوحدی ۰ ارومیه: 
غل قانی؛ حمید قفاری؛ معمدباقر bege‏ 
عادل_یارسانژاد. قدرت‌اله چوبدار» بهراماسدیان 
ازدبیل: خلیل شعبان لاطران. غلامرضا velig‏ 
فرهاد قاکمیان؛ ابوالفضل علی‌حسینی. » خوزستا 
حسن‌براقی ۰ فرامرز علیخانی» مطرود BS ele‏ 
ابراهیبی. ه ائم شهر: بیزاد علایی؛ ولی زاغسی 
حمید رضا فلاح » شهرری: تصرالله میره‌ای* 
ST‏ تاسمی» :قاسم. لاجوزدی tele‏ یاوشن مرداتی 
» آذربایجان : میرعلی سرعیاسوند » على فتح‌سباری" 
الق - ت » باختران : داربوش حربری» اعظم بیک - 
gleed‏ ه بچنورد: علی وادار » همدان : مجید 


زارعی. قطینان + گیلان: اسر قربانی ۰ معمدرا 
حقدوست » گرگان؛ اساعیل glen‏ » لوستان : فرحناز 
رشیدی-» تویبتان: سلیمان آقاطایی » بهشهسر: 


عیاش galen‏ اممو آذر 09 elle‏ مد 
تراد د میناز انترآنادی» Moka sao‏ 
ه آسکو: oleh) jee‏ اسکویی ۰ آرستجان : محمدحین 
تعت‌اللمی » بازندران؛ .على دنیوی ۰ اندیهنگ: 
علی بغار » بندر ترکین : عبدالوهاب حاجی سردار 
» رودسر: سروس ابوالحی‌پور. آبرج بختی » مقر 
عمرفاروقی «آستانه اشرقیه: حن فرازمند » بستان آیاد : 
سیدحسین مپانی ه iS‏ ملیرقا role gen‏ 
شید جعفربور م دامن : سیدعلی‌مجیدی؛ سصرم 
معبودی» مشود oee lp‏ حیدریه؛ Tds‏ 
چاکری » بزد: سیدمحصد مقدسی ه خرم‌آباد : تافر 
قیطولی , آرام کریسی جهرمی e‏ نقده: زیاد عقراوی 
Shen ol‏ 5 


تأکتان: هشتگرد : piet‏ امیدوار 
» خمام ¦ محین جعفری ه کاشعر: حسین تقسی‌پسور 
» فوخ شهر: علیرضا شاهقلیان ۰ فارسان : جلا‌یاک‌نواد 
» طبس: جعفر جمفری» علی اصفری « زاهدان : سیدجواد 
موسوی ‏ بهبهان : عاهرخ آعوندی o‏ مرند + محمود بوسفی 
مپوشهر: محسن البرزی ‏ ه سنندج: جشید دستیار 

علایر: سیدمجید. Jk‏ + ورامین : علی‌امفر تاجیک 


۲/فیلم /شماره* چهاردهم 


دستگاه برش دور گرد 


زمینه وسایل عکاسی و چاپ عکس به دست آورده است 


تولید چنین وسایلی درداغل کشورامکانپذیراست. 
البته نکن امت هر اهار loer‏ قطعات را داچار شویم از 
خارج وارد کنیم . ۱ از این واردات هم بی‌نیاز 
خواهیم شد . من ۱۵ سال پیش با هزینه ۱۲۰۰ تومان آپاراتی 
ساختم که نیم ساعت بوبین می‌خورد و دو ناطق مفناطیسی 
و نوری داشت . اکنون ‏ برنام‌های گترده‌تری دارم که در 
gin‏ آنها » دروهله* اول نیازمند یاریهای سئولان است 


دستگاه ظرور فیلم 


اسای کیت :۰" کاری که با elle‏ هو 
تومان شروع کردم ؛ الان بشکل بسیار وسیعی با بیش از ۰ 
مهامدار که هر گام دراین Bf les‏ 
ie‏ آز زار مکی ایران را در اعدا دای ,وبا BES‏ 
این فراد توانست با کیرد . این کارگران الان جزبی از 
سرمایه و رشان را پشکل halal gil‏ دوعظر 
برای تولید ظهور کاغذ , دو خط برای طهور فیلم و یک خط 
هم برای پریتتر دایم و سالی Tae‏ دستگاء می سازیم 


